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COMO FUNCIONA
ESTE LIBRO

A0 Inicio teras unha dobre paxina onde poderas ver, nun breve resu-
Mo, o que se vai desenvolver ao longo do tema.

v v, ‘\ S \ 7 :
N e S
LINGUAX

Baixo o epigrafe CONTIDOS teras os conceptos, ideas e apren-
dizaxes referidos a cada tema.

obxectivas,
1POS: Imaxes S USOS
ar en tres TIPDS diferente
5, 85 pOdemgtszg:ud?feremes FUNCIONS 01
S, podemOS
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No apartad
rtado FERRAMENTAS Gzprenderés diferentes

técnicas, t
prendiches anteriormente practicar o3

eliximos un pequeno cubo do que
sero criterio de cof na nosa com-

e cor. Neste ¢aso
daazul e a Ja dereita negra. Este vai

n e marcar 0 criterio d

1-0 primeiro & elixir tres cores que contraste

alaranxa, @ da esquer

yemos tres caras: Ade arrib

posicion.

2 -Todo o que fagamos a partir de agora seguira 0 crite
Todas as caras de arriba seran de cor laranxa, as da es
os crear imposibilidades‘ mantendo O criterio de €of X8 marcado.

rio de cor qué temos marcado, tanto da cara a onde creza @ peza.

querda azuis e as da dereita negras.

3 .- Agora podem

A0 final do
tema
diferentes artis,ta?sO anartadO ARTE poderas comprob
. movem < .- ar como
xeron as suas entos plast .
obras, referi Icos ou artisti i
Es , referidas aos ¢ ; icos fi-
tes traballos faranse en grupo (4 QFSSU?OS de cada tema.
Os).

Maruja Mallo (Viveiro 1902, Madrid 1995) wlo W0

Pintora.
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Estamos arrodeados de IMAXES. SO temos que abrir os ollos e velai

estan; Mesmo as usamaos para naos comunicar ou para contar cousas,

formando parte da LINGUAXE VISUAL, compre enton aprender a

entender as imaxes.
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Neste tema aprenderas as FUNCIONS DAS IMAXES, coneceras dife-
rentes tipos de imaxes moi curiosas e orixinais, como as ILUSIONS OP-
TICAS, as IMAXES CINETICAS ou mesmo as FIGURAS IMPOSIBLES.
Aprenderas un metodo sinxelo para facer FIGURAS IMPOSIBLES EN
3D e coneceras a obra de catro artistas que tenen traballado con estas e
outras imaxes nas suas compaosicions plasticas.



TIPOS E FUNCIONS DAS IMAXES

Existen infinidade de imaxes e, todas elas, as podemos agrupar en tres TIPOS: Imaxes obxectivas, publicitarias e artis-
ticas. Dentro destes tres tipos de imaxes, podemos atopar diferentes FUNCIONS ou diferentes usos entre elas.

Transmiten unha informacién clara, perfectamente comprensible sen posibles interpretacions.

Poden cumprir diferentes funciéns ou ter diferentes usos:

FUNCION COMUNICATIVA
Os simbolos, como poden ser
as bandeiras (representan a un
pais ou a un grupo de persoas
ou ideas).

As marcas comerciais (os logo-
tipos, os escudos dos equipos
de futbol) que representan ou
identifican a unha empresa.

Ceatsts, — &
Google DDy

‘ . (Nmtendo) M

Os signos, que transmiten

unha orde ou unha prohibicion,

ou dan unha informacion rapida @ @

e precisa de algo ( os pictogra-

mas, os sinais de trafico ou de-
terminados xestos). a b c d

] Linguaxe de signos
Pictogramas

o™ | ®w Y

~

Xesto de silencio

AN vy \ vy




A imaxe comunicativa non pode dar lugar a dubidas ou interpretacions, debe ser clara e, a ser posible, concisa.
As veces, unha mesma imaxe pode ser, ao mesmo tempo, un simbolo e unha marca. O escudo dun equipo de futbol sim-
boliza a ese equipo e aos seu seguidores e, simultaneamente, € a marca comercial que o representa.

FUNCION DESCRITIVA

As imaxes descritivas amosan como € un obxecto (o plano dun edificio, un mapa) ou transmiten datos (un grafico de

barras, un esquema de funcionamento dun aparello).

Esquema da circulacién sanguinea

Ty
Gaso i S
cm..&c;gf ose
Muh O Vimianzo,

-
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FUNCION INFORMATIVA

Transmiten unainformacion (un cartel informativo) ou acompafan e ilustran unha noticia (nun xornal ou nunha revista

de prensa).

Pneis informativos
nun aeroporto

50
“00  Santiago de Chile

Aeroparque

i
AU 2529 1¢ En Horario

Aeroparqu,

LA o o "
Ozoey e 4-:33 16:20 santiago ge Chile
Dzzey 213 17:10 Aeroparque
Dzoey o 4215 18:30

Ae
AU 2515 35:40 Skes

En Horarie
En Horario
En Horario
En Horario

Aeropargue En Horario
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Plano dunha casa

Imaxe informativa nun xornal

EL PAIS, viernes 21 de febrero de 2014

Crisis en Ucrania

INTERNACIONAL

Cadiveres

muertos en 1a calle en Kiev. @

La represion desencadena una matanza

El Gobierno ucranio reconoce 75 muertos en los enfrentamientos registrados
en los.tres ultimos dias ® Grupos de francotiradores disparan contra las protestas

PILAR BONET I El vestibulo del hotel Ucra- dia un grupo de ciudadanos de

Kiev nia, donde estdn alojados mu-  pocas palabras que se definian co-

chos de los corresponsales occi- mo “voluntarios’”. A juzgar por su

dentales y sobre todo de cade- aspectoy estilo, Io mismo podian

nas de television, se acumula-  seractivistas del Maidiin que vigi-
Ia médico i

Los ucranios de a pie de Kiev no

dad europea amable y llena de
bellos edificios, las armas comien-
zanaimponer su ley. Las noticias
sobre la actuacién de francotira-

Olga Bogomolets, atribuia a la  policia (para evitar que desalojen
accién de francotiradores. En alos heridos y los lleven a las co-
los cristales del hotel habia im-  misarias) o ser ellos mismos poli-
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As relacionadas coa arte. Crean sensacions estéticas ou visualmente pracenteiras.

Abranguen duas funcions:

FUNCION ESTETICA

As fotografias artisticas. A sua finalidade é amosar a beleza usando unha camara fotografica e/ou un programa de trata-
mento de imaxes. As fotografias que podemos ver nos museos ou que fan os artistas que usan esta técnica.

Aldea de Jaén Senén Olano

SIT
(imaxe infografica)
Senén Olano

Sombras 1 Senén Olano

FUNCION EXPRESIVA

A suta finalidade é transmitir ou fomentar determinadas emociéns ou sentimentos no espectador. Normalmente tamén
tefien unha funcién estética, pero concretada nunha emocién (amor, odio, tristura, alegria, paz e outros sentimentos inten-
S0S).

Tristura

Agarimo

Tenrura

Alegria

1 o\ ,
S S

e

i

\



Feitas para vender algo, produtos ou ideas. Forman unha parte moi importante da linguaxe publicitaria. Todos cofiece-

des a frase “Unha imaxe vale mais que mil palabras”. Neste caso é certo.

2
o lel
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Promocion \l‘da hasta el 13 de abril de 2015. Quedan é{clu!dos para la opcion Men los productos: café, cono o patatas peguenas.
Consulta productos y restaurantes adheridos aqui.

ELEMENTOS DA LINGUAXE PUBLICITARIA

En calquera anuncio (nun cartel publicitario ou nun anuncio dunha revista)
temos catro elementos que, combinados entre si, forman o anuncio

O titular. E unha frase, normalmente cun tipo de letra moi grande, ou eslogan
que condensa a mensaxe do anuncio e tenta atraer a nosa atencion.

A imaxe. E a imaxe (ou imaxes) publicitaria. llustra ou reflicte a mensaxe que
expresa o titular.

O texto. Todolos textos que non forman parte do titulo. Amplian a informacion
sobre o0 uso ou as variantes do obxecto ou da idea que vende o anuncio.

A firma. Informacién sobre a empresa que fabrica ou vende o produto: Logo-
tipo, direccion postal, direccion web, teléfono de contacto, etc.

FIRMA
el TEXTO
por solo
INSTINTO DE | 290€/mes” | FIRMA
SEDUCCION | mtemsnei e |
TITULAR
IMAXE
‘m;Q;O‘Q Isesign‘ 2.2d ;ie1;) CV, c’o’nsiumio;;(t; z;e 4;,4 i;100 kmy 114 g/km de CO‘L E
~— TEXTO

A LINGUAXE PUBLICITARIA ¢é unha lin-
guaxe visual moi concreta que, usando di-
ferentes elementos, ten como finalidade
Unica convencernos de que necesita-
mos algo ou de que merquemos algo;
normalmente algo que non precisamos ou
que tan sequera cofieciamos. Pretende
convencernos (repetindo teimudamente a
mensaxe ou 0 anuncio) de que a nosa vida
vai mellorar moitisimo mercando ese pro-
duto ou ese obxecto. Habitualmente isto &
mentira.

Tamén se usa a linguaxe publicitaria para
transmitir boas practicas ou recomenda-
cions de institucions ou organismos publi-
Ccos.

e

El humo del tabaco no respeta a nadie.

Por un espacio libre de humos respeta su entorno y no fumes.

TITULAR IMAXE FIRMA

A,

@M o CORONARECOMMENDS RESHENSIBUBIDRINGING. 4.6%
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Unha ilusién éptica, coma o seu nome indica, € unha imaxe que vemos pero que non é real ou que na realidade é
diferente de co6mo nos a vemos.

Un exemplo moi tipico é o espellismo, como consecuencia
da reflexién dos raios solares en capas de aire quente. No
veran, cando fai moita calor, é facil ver un espellismo nunha
carreteira co asfalto requentado; ao fondo dunha longa recta
parece que a carreteira entra na auga ou se transforma en
auga.

Determinadas imaxes poden producir este efecto e chama-
molas ilusiéns opticas. Vexamos alguns exemplos:

PARALELAS DE RICHARD LANGTON GREGORY

Estas lihas parece que conflien, que non son paralelas, pero
se collemos un escuadro e un cartabén podemos comprobar
que, en realidade, si son paralelas.

ILUSION DE ZOLLNER

O efecto anterior (as linas paralelas que non o parecen) € moi
semellante ao que expuxo o astrofisico aleman Johann Karl
Friedrich Zollner en 1860. Neste caso, unhas lifias paralelas
non o parecen pola influencia doutras mais pequenas que as
cortan en dous sentidos.

REIXA DE HERMANN

A reixa de Hermann, descrita por Ludimar Hermann en
1870, consiste nunha cuadricula de lifias brancas sobre fon-
do negro. Cando miramos a cuadricula en xeral vemos unhas
manchas grises nas interseccions. Se fixamos a mirada nun-
ha interseccion concreta a mancha gris desaparece, pero as
notamos nas demais.
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REIXA ESCINTILANTE DE LINGELBACH

A reixa escintilante (derivada da reixa de Hermann) foi ex-
posta por E. Lingelbach no ano 1994. As lifias da cuadricula
son grises e tefien, nas interseccions, un punto branco. O
efecto, cando miramos a cuadricula, é de que os puntos das
interseccions cambian de branco a negro, de ahi o termo de
escintilante.

ILUSION DE ROTACION APARENTE

Nailusién de rotacién aparente, obra do investigador Bain-
gio Pinna, vemos 0 que parecen espirais ou circulos entre-
cruzados, cando na realidade son circulos concéntricos.

Dentro das ilusiéns 6pticas tamén podemos incluir as imaxes de dobre lectura, que as podemos entender de duas
maneiras diferentes:

[ /
\ \

Diedro de Mach

Figura de Schroeder

Figura de Thiery



As imaxes cinéticas son unha variante das ilusiéns opticas. O efecto que percibimos é de movemento, as imaxes parece
gue se moven ou polo menos transmiten esa sensacion. A sia manifestacion artistica € a ARTE CINETICA ou OP ART.

VICTOR VASARELY

Victor Vasarely (Hungria 1906- Paris 1997) é considerado
como o pai do Op art ou arte Optica. Nas obras que aqui
tedes podedes ver o efecto de movemento de algunhas e a
gran potencia visual de todas elas.

0000000000000000000000DTPEY
¢0PQRP00020002°00000000 10D

E.G. Vasarely 1965

@

Arny Vasarely 1974
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CONTEMPORANEOS DA ARTE CINETICA

= ——

A Arte cinética segue a ser absolutamente contemporanea,
con moitos artistas que estan, hoxe en dia, facendo as suas
obras pictéricas ou escultéricas dentro desta disciplina. Aqui
podedes ver alguns deles, non porque sexan os mellores se-
non porque son do gusto do autor do libro.

O que si é certo e que os efectos visuais, cinéticos ou xeomé-
tricos seguen a estar moi presentes na plastica contempora-
nea.

Dinamiche-Cangianti Alberto Biasi 1996

=

‘ || }
11 ‘ m::\ ' Contrazione espansione Alberto Biasi 1970

Catro obras da serie
Dinamica circolare Marina Apollonio 1996-2008

17
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Unha figura imposible é aquela que se pode debuxar pero que non se pode fabricar ou construir na realidade. Moi-
tos artistas basean toda ou parte da sua obra neste tipo de figuras. Vexamos alguns deles:

OSCAR REUTERSVARD

Oscar Reutersvard (Suecia 1915-2002), artista cofiecido coma o “pai das figuras imposibles” dedicouse, dende o0 ano
1934, ao desefo (e ao seu debuxo en sistema isométrico) de figuras imposibles, aqui mesmo tedes algunhas delas.

2

= ‘ b e
psseshie sponsng eassll Gom> falsiind

< attapec e |apomaise 1 465 oL

YTURRALDE

José Maria Yturralde (Cuenca, 1942) dedicou durante un tempo a sta producion plastica as figuras imposibles, plas-
madas en cadros ou en serigrafias.

y 4
y 4
Y
[T
oo T )
i ————— ]
S/T Yturralde 1970

S/T Yturralde 1970

S/T Yturralde 1970

SIT Yturralde 1970 Bosquexos Yturralde 1972-77

L s F ' l ; —'\'\X
"’Q\t"é.\ \§\R\‘Q4
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ISTVAN OROSZ

Istvan Orosz (Hungria 1951), desefiador, debuxante e gravador. Unha grande parte da sua obra basease nas figuras im-
posibles. Aqui tedes unha mostra das suas creacions.

Serie de gravados
O muro Istvan Orosz, 2007




1-0 primeiro é elixir tres cores que contrasten e marcar o criterio de cor. Neste caso eliximos un pequeno cubo do que
vemos tres caras: A de arriba laranxa, a da esquerda azul e a da dereita negra. Este vai ser o criterio de cor na nosa com-
posicion.

2.-Todo o que fagamos a partir de agora seguira o criterio de cor que temos marcado, tanto da cara a onde creza a peza.
Todas as caras de arriba seran de cor laranxa, as da esquerda azuis e as da dereita negras.

3- Agora podemos crear imposibilidades, mantendo o criterio de cor xa marcado.

NANNNNANNAN/

Podemos empezar por dous casos, 0os mais sinxelos, como son o triangulo imposible e o cadrado imposible. Despois
podemos acometer combinacidons dos elementos anteriores ou entrar nos volumes imposibles, coma o cubo impo-
sible, do que aqui podes ver tres versiéns diferentes.

v A
A

\/\/

Yy / V.
vy (& VAVA
\VAY 4

v
. AVAV

A JAVAVAVAVAVAVAVA.  VAVA
Ww - W

Yy /

V AV AVN a
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Aqui tes un exemplo de composicion volumétrica con figuras imposibles. Aplicaronse algunhas das anteriores, combina-

cions delas e outras novas.

AVAVAVAVAVAVAN
av V4
av \ 4

av \ 4 ‘ VAV
AVAVAVAVANA
& AVAVA AAAAAAA AVAVAVAVA AV

AXSA 2
\ 4 AVAVA AAAAAAVA AVV

/N AVA oo AVAA SN
Ay ‘A < Ty
vy VY 4

JAVAVAVAVAVAVAVAVA
&

v AV A
AVAVAVAvAVAVA AVA AVAA AVAVAVAVAVA AAAA

A
| V AV VAV \ V y VAV
AV AAAAAAVAVA‘A AVA%A AV |
AV VAV
4
/N
AVA

AN
%V AAAA AVAAAAVAVA AVA

V AV
V A av
ANA. NN

V A
AVAVANANANAYA
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Maruja Mallo (Viveiro 1902, Madrid 1995)
Pintora.

Conceptos:
Surrealismo

PO 4 =2

A verbena Maruja Mallo. 1927

M. C. Escher. (Paises Baixos 1898-1972)
Gravador, debuxante

Conceptos:
Debuxos imposibles
Xeometria

Mallas

Al A1

cabeza de muller (fronte) Maruja Mallo. 1941

o M C.“,Es'é\her Belvedere. 1958



Joan Brossa (Barcelona 1919-1998)
Poeta, artista.

AB D F
Critica G I J K L
| MNOPQR
STUVWX
YZ

ELEGA AL CHE

—

Eclipsi Joan Brossa. 1988 Elegia al Che Joan Brossa. 1969

4.- MIRA SCHENDEL

g L

Mira Schendel (Suiza 1919 - Brasil 1988)
Pintora, poeta, escultora, escritora.

Conceptos:

I A |

M. Schendel S/T. 1964

RN
M. Schendel SIT -0

23
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AS FORMAS

As FORMAS. Calguera cousa ten unha forma e conven entendelas.
As FORMAS tenen a sua EXPRESIVIDADE. Podemos representar un

mesmo obxecto ou unha mesma idea de multiples formas... Niso consis-
te a CREATIVIDADE.

P .\W




ANCTNAN_ V.

Neste tema aprenderas a CLASIFICAR as formas segundo diferentes
puntos de vista e aprenderas a diferenciar calquera composicion plastica
segundo o seu ESTILO ARTISTICO e iniciards a andaina na EXPRESI-
VIDADE DAS FORMAS ¢ nas suas posibilidades plasticas. Coneceras
unha tecnica moi interesante, 0 ESTARCIDO.



CLASIFICACION DAS FORMAS

¢Que é unhaforma? Unhaforma é calquera cousa, imaxe ou obxecto que poidamos ver ou imaxinar. Poden ser pla-
nas (un circulo, un cadrado) ou ter volume (unha esfera, un cubo, unha pedra, unha persoa, un animal, unha montafa...).
Podemos clasificar as formas de diferentes maneiras, vexamos tres das clasificacions mais usadas.

As formas simples tefien un contorno ben definido e sinxelo (forma circular ou cadrada ou triangular), son facilmente

comprensibles e adoitan ter cores planas ou con poucos matices.

Exemplos de formas simples, con volume ou planas

As formas complexas tefien un contorno pouco definido (non sabemos con claridade onde empeza e onde acaba) ou
son complicadas de visualizar (hai superposicions ou interseccions ou degradados) ou estan formada por moitas formas
simples ou tefien moitas cores ou texturas diferentes.

(

Exemplo de forma complexa Senén Olano Mondrian de feira
e i s 5 ~ o 5 3
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Composicién complexa con
formas simples volumétricas Composicién complexa con formas simples planas




As Formas naturais son aquelas que atopamos na natureza sen a intervencion do ser humano: Unha arbore, unha pedra,
unha flor, un animal.

As formas artificiais son aquelas creadas ou fabricadas polo ser humano: Unha casa, un coche, uns pantaléns, unha
culler.

Non sempre é facil dicir se unha forma é natural ou artificial; as veces unha forma é unha mestura das duas: Cando nés
andamos pola rua, vestidos, somos maioritariamente unha forma artificial (0 que ocupa mais € a roupa, que é artificial)
cando estamos na praia, espidos ou cun traxe de bafio ou un biquini, somos maioritariamente unha forma natural.

Forma natural Forma artificial Forma mesturada

As formas xeométricas son aquelas que responden a unha férmula xeométrica (cadrado, triangulo, circulo) ou tefien una
estrutura interna que segue unha lei matemética (un fractal, unha espiral).
As formas organicas son todas as demais.

FORMAS XEOMETRICAS FORMAS ORGANICAS

Cuncha de Nautilus




Ao longo da historia tefien existido moitos e moi diferentes artistas, cada un co seu estilo particular de representar a
realidade ou as suas ideas plasticas. Dende as pinturas prehistoricas das cavernas ata hoxe existiron, e existen, moitos
movementos artisticos, e cada un deles (e, dentro deles cada un dos artistas que os seguiron) tivo a stia particular maneira
de pintar ou debuxar.

A pesar do antedito, calquera obra artistica a poderemos clasificar en un dos tres estilos artisticos seguintes: Estilo Re-
alista, Estilo Abstracto e Estilo Figurativo.

ESTILO REALISTA

O estilo Realista € o que representa a realidade tal e como é. O
artista trata de imitar a realidade e pretende que a sua obra a repro-
duza coa maior fidelidade posible.

O estilo mais realista seria o Hiperrealismo, que leva o realismo
ao seu extremo e consegue un grao de detalle igual ou superior ao
dunha fotografia.

Pode parecer imposible chegar a un grao de definiciéon superior ao
dunha fotografia, pero si é posible nunha pintura: Nunha fotografia
os elementos mais afastados da camara quedaran, de xeito natural,
con menos definicion que os que estan preto dela; pero ninguén
impide ao pintor detallar os obxectos afastados igual que os do pri-

meiro plano. Carnero Francisco de Zurbaran. 1640. REALISMO

Retrato de la condesa Mathieu de Noailles Zurbarén. 1913. REALISMO

S/T Pedro Campos. HIPERREALISMO

ESTILO ABSTRACTO

O estilo Abstracto non intenta representar obxectos reais
nin imita a realidade. As obras abstractas estan formadas por
manchas, linas, cores. O artista plasma na sua obra ideas,
sensacions, trazos, xestos...

Moito mais que no estilo Realista, na abstraccién, existen
moitos estilos ou correntes plasticas: Abstraccion xeométri-
ca, Expresionismo abstracto, Neoplasticismo, Constructi-
vismo, Informalismo...

Fiesta snob para la princesa
Joan Mird

1944

ABSTRACCION




Cuadro 173 Manolo Millares. 1962. ABSTRACCION Orilla 72 Fernando Z6bel. 1982. ABSTRACCION

ESTILO FIGURATIVO

O estilo Figurativo ou Figurativismo consiste en representar a realidade ou obxectos reais, pero dun xeito non realista.
Recofiecemos os obxectos representados pero non son iguais aos reais, poden estar mais ou menos esvaecidos, ter as
cores cambiadas, poden estar deformados... Coma sempre, dentro deste estilo xenérico caben moitos estilos; Surrealis-
mo, Impresionismo, mesmo o Cubismo son, en determinados casos, estilos figurativos.

Galatea de las esferas Salvador Dali. 1952. SURREALISMO Vista de Collioure Henri Matisse. 1906. FAUVISMO




Chamamos expresividade das formas a capacidade que tefien de transmitir ou crear sensacidons no espectador
gue as contempla.

) . . Las meninas Diego Velazuez. 1652
Calquera forma, imaxe, creacion ou obra de arte ten esa capaci-

dade; outra cousa é que nés, cando a vemos, sexamos capaces de
apreciar todo o que ela pode transmitir. A practica, a educacion e
a cultura faran que cada vez poidamos percibir mais e mellores
sensacidns ao observar unha obra darte.

Ao longo da Historia da Arte moitos artistas fixeron interpretacions
(e moitas mais veces copias) de obras de artistas anteriores a eles,
e fixeron variacions sobre a obra orixinal, enriquecendo e valorando
o modelo. Hai moitos exemplos disto pero, se cadra, ningun mais
importante que o cadro de estilo Barroco As meninas (ou A familia
de Felipe IV) que Diego Velazquez (Sevilla, 1599, Madrid 1660)
pintou no ano 1656. Vexamos algunhas das moitas interpretacions
desta obra.

Las menins Pablo Picasso. 1957 Las mnin Pablo Picaso. 1957

Pablo Picasso (Malaga, 1881 — Mouguins, Francia,1973) fixo,
no ano 1957, varias versions (en total fixo, entre cadros e debuxos,
un total de {58 obras!) do cadro de Velazquez.

Temos interpretacions case monocromaticas (1) e outras con va-
riedade de cores (2); as temos en estilo cubista mais analitico
(1) e outras en cubismo mais sintético (2) ou con formas mais
elementais e abstractas (3)... Todas elas feitas ao mesmo tempo.

0 Equipo Crdénica -Rafael Solbes (Valencia, 1940-1981) e Ma-
nuel Valdés (Valencia, 1942)- inspirouse no cadro de Velazquez
para facer varias obras moi criticas coa ditadura de Francisco
Franco (Ferrol, 1892 — Madrid, 1975).

La salita Equipo Crénica. 1971 El recinte Equipo Cronica. 1970

El perro Equipo Crénica. 1970
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Richard Hamilton (Londres, 1922 — 2011) fixo,
no ano 1973, nun gravado ao augaforte, augatin-
ta e verniz brando outra versiéon do cadro, facendo
ademais unha homenaxe a Pablo Picasso que
aparece no lugar de Velazquez e varios cadros del
ao fondo.

Las meninas de Velazquez segue a ser, hoxe en
dia, unha obra moi inspiradora para os artistas. Ve-
xamos dous exemplos recentes:

No ano 2013 o fotografo Alfredo Aznarez fixo
unha versidon da obra nesta imaxe.

No ano 2013 o artista Yasumasa Morimura
(Osaka 1951) fixo unha performance, ou “cadro
vivinte” coma el o chamou. Aqui vemos duas esce-
nas da representacion.

Las Meninas renacen de noite IV Y. Morimura. 2013
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Joel-Peter Witkin (New York, 1939) fixo, no ano 1987
a fotografia: As Meninas (Autorretrato segundo Velaz-
quez).

‘Las Meninas Areo Anére. 201

Las Meninas renacen de noitg_v Y. Morimur. 2013




O estarcido é unha técnica
pictérica moi antiga (de fei-
to foi utilizada polos homes
primitivos para facer moitas
das pinturas rupestres) que
consiste en aplicar cor con
padrons, deixando asi plas-
mada a forma deles, en po-
sitivo ou negativo.

E unha técnica moi versatil pois admite
unha chea de materiais para facer os
padrons: Plastico, papel, obxectos
con buratos, padréns de letras ou
numeros... ou para aplicar a cor: Ce-
pillos de dentes, pinceis, brochas,
rodetes, pulverizadores naturais ou
en botes a presion...).

Podemos usar padréns positivos ou
negativos; a arbore (6-7) € o negativo
do padrén do 2.

Podemos usar diferentes tipos de pin-
turas pero as de base auga son as
mais recomendables, polo seu prezo
e facilidade de limpeza dos utensilios.
O traballo é moi sinxelo: Sobre un pa-
pel de acuarela branco (ou da cor que
queiras) colocamos o padrén e aplica-
mos a cor co utensilio axeitado: Con
brocha ou pincel (1), con cepillo de
dentes (2-3), con rodete (4-7).



Mesmo podemos traballar sobre un fé’/}é’é’%’ﬁé’,
debuxo previo (5) para darlle volu- AL/

me con outro utensilio (8,9).
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Como podes ver, a pouco que pescu-
demos, temos unha chea de cousas
coas que podemos facer impresions
de estarcido moi fermosas; so tes que
dixar voar a tua imaxinacion (10,11).

Un dos artistas que ten aca-
dado mais sona coa técnica
do estarcido e Banksy, alcu-
me de alguén que, suponse,
naceu en Bristol (Inglaterra)
e oculta a sua identidade
opofiéndose a fama e a mer-
cantilizacién da arte. As suas
obras adoitan ser moi criti-
cas coa sociedade, o consu-
mismo ou os politicos.

No muro de Xerusalén Banksy

Nena e soldado Banksy Bico Banksy
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Michelangelo Buonarroti
(Italia 1475 - 1564)

Pintor, arquitecto, debuxante, escultor.

Conceptos:
Realismo
Renacemento
Barroco

Piazza del Campidoglio Michelangelo B. 1536 Piedade Michelangelo Buonarroti. 1499

Helena Almeida (Portugal 1934)
Fotografa, artista.

Conceptos:
A artista como modelo e obxecto da arte

Estudo para um Enriquecimento Interior H. Almeida. 1977 Pintura habitada H. Almeida. 1976

ARTE " )
T W) S o

4



Louise Bourgeois (Francia 1911 - EEUU 2010)
Escultora.

Conceptos:
Surrealismo

Arte feminista

Jano Florido L. Bourgeois. 1968

Joseph Guinovart (Barcelona 1927 - 2007)
Pintor, gravador.

Conceptos:

Informalismo

Texturas

Arte abstracta

El camino de la esperanza es la utopia J. Guinovart. 2005 Fang 3 J‘. Guinovart. 1982
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O DEBUXO, unha das esencias da PLASTICA. Aparte de practicar a
cotio, para aprender a debuxar debemos conecer a EXPRESIVIDADE
DA LUZ, entender o CLAROSCURO ¢ os TIPOS DE DEBUXOS gue
podemos facer.
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Neste tema estudaras as CLAVES TONAIS para entender 0 manexo da
LUZ nunha composicion pictorica. Aprenderas a diferenciar os variados
matices da LUZ e do SOMBREADO e corieceréds a PRACTICA DO DE-
BUXO en dous mestres desta tecnica.



A LUZ E AS CLAVES TONAIS

En calquera representacion pictorica, sexa un cadro ou unha fotografia, podemos traballar coas claves tonais para transmi-
tir diferentes sensacions coa nosa obra. A clave tonal dunha imaxe ten que ver coa intensidade da luz na composicion;
tendo isto en conta podemos ter tres claves tonais distintas:

Cando na composicion destacan as zonas moi ilumi-
nadas e as cores claras ou cando non temos contras-
tes por ter unha iluminacion xeral uniforme ou tenue
ou difusa.

Dous nenos na praia Joaquin Sorolla. 1904 A mar en calma Gustave Courvet. 1869

Cando na composicion destacan as zonas escuras ou pouco ilumi-
nadas; en consecuencia os obxectos ou as formas aparecen pouco
definidas e a impresion xeral é de misterio ou tristura.

A inundacion
Nicolas Poussin
1664

A romaxe de San Isidro Francisco de Goya. 1823




Cando na composicién temos zonas moi iluminadas e outras moi pouco
iluminadas, o que produce o contraste entre elas. As zonas moi iluminadas
tefien as caracteristicas da clave tonal alta e as pouco iluminadas ou en so-
bra, as da clave tonal baixa.

Monte Townsed Eugene von Gerard. 1863

AS CLAVES TONAIS NA OBRA DE VAN GOGH

Os Picos de Europa Carlos de Haes. 1876

Vincent van Gogh, o gran pintor impresionista e
posimpresionista utilizou todas as claves tonais
nas suas obras. Aqui temos alguns exemplos.

CLAVE TONAL BAIXA

O xardin parroquial de Nuenen con figura feminina
Vincent van Gogh

1863

CLAVE TONAL ALTA
Melocotoeiro en flor
Vincent van Gogh
1888

C. TONAL CONTRASTADA 4
A terraza do café pola noite.
Praza do Forum, Arles
Vincent van Gogh

1885




Cando falamos da calidade da luz referimonos a intensidade dela e &4 dureza ou suavidade das sombras. Tamén, como
consecuencia, estaremos falando do maior ou menor contraste entre luces e sombras.

LUZ DURA

A fonte ou fontes de luz (tanto da que falemos de luz natu-
ral como de luz artificial) son moi intensas e producen nos
obxectos zonas moi iluminadas e, en consecuencia, zonas
de sombra moi acentuadas. Existe moito contraste entre as
zonas iluminadas e as zonas en sombra. Acentlanse os volu-
mes dos obxectos.

Y S 77 Williamsburg Brige
[IES A W A ,,_‘§‘1Richard Estes
' v 1995

G Y VYOS

Marat asasinado
J. Louis David
1793

LUZ SUAVE

Tamén chamada luz difusa. A fonte de luz é menor
ou esta esvaecida ou difusa (ocorre nun dia neboen-
to ou con moita nebulosidade ou cando iluminamos
unha escena cun foco de luz indirecta ou cun filtro).
As sombras son pouco intensas ou non existen, e
as luces tamén son méis tenues. Apenas hai con-
traste entre as zonas de luz e de sombra. As for-
mas dos obxectos aparecen menos definidas.

3 % “h;;' - - - - A s
luz difusa - Parlamento Claude Monet. 1904




CLAROSCURO

Cando temos unha serie de obxectos iluminados podemos apreciar distintas zonas de luz e sombra neles; vexamos cada
unha delas.

Zona de LUZ PROPIA - E onde a luz da de fronte, coa maxima intensidade. Se cadra, dependendo da textura do
obxecto pode haber un punto ou zona de brillo, nas superficies pulidas ou lisas.

Zona de MEDIA LUZ .- A zona esta iluminada pero non de fronte ou non directamente. Nos obxectos cilindricos ou
curvos correspondese coa zona de transicion, ou intermedia, entre a moi iluminada e a sombreada.

Zona de SOMBRA PROPIA - E a zona do obxecto & que non lle da a luz por estar oposta a ela. A zona de sombra
propia non é necesariamente uniforme, pode ter zonas de sombra mais ou menos intensa por recibir reflexos de outras
zonas ou obxectos iluminados, o que nos leva a:

Zona de LUZ REFLECTIDA .- Tal e como diciamos no paragrafo anterior, € unha zona que, dentro da zona de sombra
propia, recibe luz reflectida dunha zona de luz préoxima o que fai clarear a sombra. A zona de luz reflectida nunca vai
ser como a zona de luz propia porque esta dentro dunha sombra.

Zona de SOMBRA PROXECTADA - E a sombra que un obxecto proxecta sobre outro. Igual que no caso da som-
bra propia, a sombra arroxada ou proxectada non ten por qué ser uniforme, € mais intensa e marcada nas proximidades
do obxecto que a produce e esvaécese ao afastarse del; en consecuencia, a medida que a sombra arroxada afastase do
obxecto que a produce os bordos dela son menos definidos.

LUZ PROPIA

MEDIA LUZ

SOMBRA PROPIA

LUZ REFLECTIDA

SOMBRA PROXECTADA




O BOSQUEXO

Un bosquexo € o debuxo inicial, feito con lifias moi pouco marcadas, e que contén os primeiros trazos, as linas esen-
ciais, preparatorias do debuxo definitivo. As lifias do bosquexo deben ser moi leves, pouco marcadas, para que cando

o debuxo vaia collendo definicion e densidade non molesten ao resultado final.

Un debuxo acabado comeza sempre cun bosquexo, que despois transformarase no debuxo definitivo.

No proceso de debuxo, que veremos mais adiante, o bosquexo seria a parte correspondente ao encaixado. O encaixado
significa, literalmente “meter en caixas” ou sexa, proporcionar os elementos do debuxo reducindoos as medidas esenciais
(alto e ancho, normalmente) que as debuxamos con lifia moi suave en forma de rectangulos.

1.- Lifas de proporcién do conxunto do debuxo
2.- Encaixe (os diferentes elementos do modelo encaixados con lifias sinxelas). Fixamonos exclusivamente nas propor-
ciéns.

3.- O final do bosquexo ou o inicio do debuxo. Xa aparecen as formas reais.

O DEBUXO

Unha vez rematado o bosquexo ou o encaixado, cando temos xa as proporcions ben collidas, seguimos engadindo de-
talles, sombras e matices paulatinamente, ata que rematamos o debuxo.

Un debuxo acabado non ten sempre o mesmo grao de definicion, iso dependera do autor, da sua técnica e do seu estilo.
Un debuxo acabado dun autor pode estar moito menos definido que o de outro; alguns debuxantes traballan con sombras
moi definidas e matizadas, e outros con sombras mais esquematicas ou sen elas.

4 - Iniciamos as sombras do debuxo.
5- Seguimos detallando o noso debuxo.

6.- O debuxo o daremos por rematado cando queiramos, segundo o tempo do que dispofiamos ou o grao de detalle ao
que aueiramos chegar.



O APUNTAMENTO DO NATURAL

O apuntamento do natural é un debuxo que se fai vendo os elementos reais que estamos a debuxar, pode ser un
bodegdn, unha paisaxe ou un retrato; non € un debuxo feito de memoria ou imaxinado ou copiado dunha foto.

No apuntamento do natural podemos facer todo o proceso de debuxo que vimos no apartado anterior: Empezamos cun
bosquexo e, paulatinamente, engadimos detalles e sombras ata rematar o debuxo.

O grao de acabado dun apuntamento do natural dependera do noso propio criterio, do tempo do que dispofiamos e
do interese que o tema tefa para nos.
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Ao longo da Historia da Arte o Debuxo ten sido un elemento de traballo fundamental para os artistas, ben como unha
técnica en si mesma ou como fase previa da pintura. Moitos artistas o tefien usado ‘para facer “estudos” de obras, ou
partes delas, antes de plasmalas nun lenzo coa técnica do 6leo ou do acrilico. Vexamos dous exemplos disto.

ANTONIO LOPEZ

Antonio Lépez (Tomelloso 1926) Pintor realista, hiperrealista en algins casos coma o dos debuxos, minucioso e teimu-
do no seu traballo.

“Una obra nunca se acaba, sino que se llega al limite de las propias posibilidades” é unha frase sua que define as
claras o seu estilo de traballo.

Aqui temos un debuxo de
estudo para un cadro. O de-
buxo da esquerda €& un dos
moitos que fixo para estudar
a composicion que, mais tar-
de, plasmou no cadro da de-
reita.

Almendro en flor A. Lépez. 1970 Almendro en ﬂor'A. Lopez. 1974
Grafito sobre papel Oleo sobre lenzo

Aqui tes dous exemplos mais da mestria de Antonio Lépez, que é quen de facer estes debuxos hiperrealistas cunha
enorme sutileza e gran riqueza de matices nas sombras.

La luz eléctrica A. Lopez.

5970 Grafito sob pal
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EDUARDO NARANJO

Eduardo Naranjo (Badajoz 1944) Pintor e debuxante que leva a minuciosidade e o hiperrealismo as suas ultimas con-
secuencias

O mesmo que Antonio Lépez, Eduardo fai estudos ou debuxos preparatorios para alguns dos seus cadros. Aqui temos un
bo exemplo. Do seu cadro El suefio de las musas podemos ver aqui 4 versions differentes.

% e ‘ *é’ > J o8 A |
4 ideas pa El suefio con las musas E. Naranjo
1979 Pluma e lapis sobre papel 1979 Oleo sobre lenzo

O propio Eduardo Naranjo ten definida a gran im-
portancia do debuxo na arte: “...Mantengo que es
el dibujo el alma que da forma atodo cuanto sale
de las manos del artista: Dios nos dibujo y se
nota. Como se nota entre los artistas, sea cual
sea su estilo o tendencia quién dibuja y quién

no.

Retrto de las hijas de Miguel Fisac E. Naranjo - » ‘ Las manos de mi madre E. Naranjo
1973 Lapis sobre taboa preparada 1974 Lapis sobre papel
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Liubov Popova (Rusia 1889 - 1924)
Pintora.

Conceptos:

Cubisno

Suprematismo
Constructivismo
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Der grobmdtige Hahnrei L. Popova. 1922 Retrato dun filbsofo L. Popova. 1915

Johannes Vermeer (Holanda1632-1675)
Pintor.

Conceptos:
Realismo
Claroscuro

A copa de vifio J. Vermeer. 1660 Rapaza con turbante J. Vermeer. 1666
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Georgia O’keeffe (EEUU 1887 - 1986)
Pintora.

Conceptos:
Modernismo

Arte abstracta

Canyon Country G. O’keeffe. 1964

Coco Chanel (Francia 1883 - 1971)

Desefnadora.
Conceptos:
Alta costura
—

N°5

CHANEL
PARIS N°5 ‘
CHANEL |

PARIS

EAU DE PARFUM
i}

‘UM

VAPORISATEUR SPRAY

El camino de la esperanza es la utopia C. Chanel. 2005
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Traxe de chaqueta C. Chanel 1910
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A COR ¢ esencial na PLASTICA, ¢ obrigado conecela e aprender a

traballar con ela. Conven conecer os dous campos da cor: As CORES
LUZ e as CORES PIGMENTO ¢, se cadra, profundar un chisco na IN-
TERPRETACION e no SIGNIFICADO DAS CORES. "




A X INAN_S .

Neste tema aprenderas como funcionan as CORES LUZ e as CORES
PIGMENTO,; aprenderas que pasa coas MESTURAS DE CORES en
ambos 0s dous campos; mesmo coreceras a SIMBOLOXIA e a SICO-
LOXIA DA COR e 0 USO SALVAXE DA COR que fixeron algins pin-
tores da epoca do FAUVISMO. Poderas conecer a obra pictorica de ca-
tro artistas destacados Nno uso da cor nas suas obras plasticas e coneceras
unha tecnica moi util no traballo con cores: A ACUARELA.



Acor é unha impresidn visual, a temos porque vemos cando temos os ollos abertos e hai luz. Se estamos nunha habita-
cion pechada, coa luz apagada, s vemos o negro que € a ausencia de cor porque € a ausencia de luz.

Os nosos ollos tefien unhas conexions co cerebro
que nos permiten ver as cores de determinada ma-
neira. Hai persoas, chamadas dalténicas, que non
tefien esa capacidade e non ven as cores (tefien
acromatopsia) ou tefien dificultades para diferen-
ciar algunhas delas (verdes e vermellos ou azuis).
As imaxes que tes aqui, do test cromatico de Is-
hihara, Usanse para detectar o daltonismo. Se non
ves 0s numeros 74 e 12 teras daltonismo en maior
Oou menor grao.

Imaxes do Test de Ishihara

Pero, como dixemos mais arriba, as cores non son
tales senén que dependen de como as vexan as
persoas ou outros seres vivos: Os cans ven menos
cores canos e os felinos ven moito mellor ca nos
con pouca luz (por iso cazan de noite).

Na foto do lado podes ver a relacién entre o que ve-
mos nos (arriba) e o que ve un gato (abaixo) de noite.

NATUREZA DA COR

A luz é unha onda electromagnética (xa estudare-
des isto en Fisica ou en Ciencias) e, no século XVIII
Isaac Newton demostrou que cando un raio de luz é
refractado ao pasar a través dun prisma de cristal,
a cor branca da luz descomponse en todas as co-
res (€ o que ocorre, de xeito natural, cando vemos o
Arco da vella despois de chover.

Refracciéon da luz branca Arco davella
nun prisma de cristal

A cor que vemos dun obxecto depende da parte do espectro cromatico (todas as cores descompostas) que absorbe ou
que reflicte o obxecto. A cor que vemos é a que reflicte.

Luz reflectida Luz reflectida Luz reflectida

Luz absorbida Luz absorbida Luz absorbida
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O espectro electromagnético € moi amplo e ten moito tipo de ondas, dende as ondas de radio e os infravermellos (que
nds non vemos e alguns animais si) ata os raios X ou os raios gamma que son os que menor lonxitude de onda tefien e
maior enerxia ou calor tefien.

O ESPECTRO ELECTROMAGNETICO

Penetra a
atmosfera | S| | | NO . KN NO
terrestre?
Lonxitude Radio Microondas Infravermello  Visible Ultravioleta Raios X Raios Gamma
et 103 102 10°5 5x106 108 10°10 1012
Frecuencia
(Hz)
104 108 1012 1015 1016 1018 1020
Temperatura
dos corpos D)
emitindo a onda
(°K) ) 1K 100 K 10,000 K 10 Millones K (1 °C = 275 °K)

CORES LUZ E CORES PIGMENTO

Cando falamos de cor debemos ter en conta de que estamos a falar pois temos dous sistemas de cor que funcionan de
xeito diferente:

CORES LUZ .- Son as cores orixinadas pola luz, os focos de luz. Funcionan polo que se cofiece co nome de sintese
aditiva porque cando mesturamos cores luz obtemos mais luz e, polo tanto, cores mais claras ate obter a luz branca, que
inclue todas as cores.

CORES PIGMENTO.- Son as cores fisicas, as que usamos nds cando pintamos cun rotulador, un lapis de cor, unha
cera ou un bote de pintura. Son cores obtidas a partir de pigmentos naturais ou artificiais. Funcionan polo que se cofe-
ce co nome de sintese substractiva porque cando mesturamos cores pigmento obtemos outra cor mais escura, menos
luminosa, con menos cor. Ao mesturar todas as cores pigmento obtemos a cor negra, que é a ausencia de cor.

H-+N-l-
R G B

BLANCO



CORES LUZ (RGB

As cores que saen dun foco de luz que, como xa dixe-
mos, funcionan coa sintese ou MESTURA ADITIVA por-
que cantos mais focos de luz mesturemos teremos mais
luz ou sexa mais cor.

Nos programas informaticos de tratamento de imaxes ou
nos manuais técnicos as cores luz as denominan coma
RGB que corresponde &s iniciais en inglés de Red (ver-
mello), Green (verde) e Blue (azul).

As cores primarias, como o seu nome indica, son aque-
las que non podemos obter pola mestura de outras; to-
das as demais cores as obtemos de mesturar, en di-
ferentes porcentaxes, as cores primarias.

As cores luz primarias son o vermello o verde e o azul.

As cores secundarias son as que obtemos ao mestu-
rar ddas primarias na mesma porcentaxe de ambas as —
duas:

Vermello + verde = amarelo

Vermello + azul = maxenta R G B BLANCO

Azul + verde = Cian

O Azul é mais ben o que poderiamos chamar azul - violeta ou violeta e o cian (ou ciano) é o que podemos chamar azul
ceo ou azul claro. A cor maxenta é algo parecido & cor rosa.

Como podes comprobar na paxina seguinte, as cores primarias pigmento (amarelo maxenta e cian) son as cores
secundarias luz, e viceversa.

Cada cor primaria (azul, verde e vermello) ten unha cor complementaria que € a cor que non ten nada da primaria pois
€ a cor secundaria formada da mestura das outras duas cores primarias.

A complementaria da verde € a maxenta, que esta formada pola mestura da azul e a vermella.
A complementaria da azul é a amarela, que esta formada pola mestura da verde e a vermella.
A complementaria da vermella é a cian, que esta formada pola mestura da azul e a verde.

A mestura das tres cores luz primarias da a luz branca (que contén todas as cores); como consecuencia, a0 mesturar
unha cor coa sta complementaria tamén obtemos a cor branca pois estamos a mesturar as tres core luz primarias.

CORES LUZ COMPLEMENTARIAS




CORES PIGMENTO (C

As cores que saen dun bote de pintura, dos rotulado-
res, dos lapis de cor ou das ceras (ou sexa, son cores
fisicas que podemos tocar) funcionan coa sintese ou MES-
TURA SUBSTRACTIVA porque cada vez que engadimos
unha cor obtemos outra mais escura ou sexa menos cor.
Nos programas informaticos de tratamento de imaxes
Ou nos manuais técnicos as cores pigmento as denomi-
nan coma CMYK que corresponde as iniciais en inglés de
Cyan (cian), Magenta (maxenta), Yellow (amarelo) e Key
(negro).

As cores pigmento primarias son as que non podemos
obter pola mestura de outras; todas as demais cores as
obtemos de mesturar, en diferentes porcentaxes, as
cores primarias.

p As cores pigmento primarias son o0 maxenta o cian e o
. amarelo.

| I I — As cores secundarias son as que obtemos ao mesturar
— ya . - ’
ddas primarias na mesma porcentaxe de ambas as duas:
T— Maxenta + cian = azul

K Maxenta + amarelo = vermello
Cian + amarelo = Verde

O Azul é mais ben o que poderiamos chamar azul - violeta ou violeta e o cian (ou ciano) é o que podemos chamar azul
ceo ou azul claro. A cor maxenta é algo parecido a cor rosa.

Como podes comprobar na paxina anterior, as cores primarias pigmento (amarelo maxenta e cian) son as cores se-
cundarias luz, e viceversa.

Cada cor primaria (cian, maxenta e amarelo) ten unha cor complementaria que € a cor que non ten nada da primaria
pois € a cor secundaria formada da mestura das outras duas cores primarias.

A complementaria da maxenta é a verde, que esta formada pola mestura da cian e a amarela.
A complementaria da amarela é a azul, que esta formada pola mestura da maxenta e a cian.
A complementaria da cian é a vermella, que esta formada pola mestura da maxenta e a amarela.

A mestura das tres cores pigmento primarias da a cor negra (que contén todas as cores); como consecuencia, ao
mesturar unha cor pigmento coa sta complementaria tamén obtemos a cor negra pois estamos a mesturar as tres
cores pigmento primarias.

CORES PIGMENTO COMPLEMENTARIAS

MAXENTA VERDE AMARELO AZUL CIANV VERMELLO
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Dende sempre a humanidade ten asociado as cores a determinadas sensacioéns, estados de animo ou significados. As
veces estas sensacions varian dunhas culturas a outras, mesmo poden chegar a ser opostas (a cor branca, en occidente,
asociase a pureza, a limpeza, ao positivo; porén na China antiga a cor branca asociabase a morte e a mala sorte e ao
negativo).

Nas culturas occidentais, incluindo a nosa, temos determinadas sensacions ou significados asociados a determinadas
cores, e isto o podemos comprobar no seu uso na publicidade ou na moda.

BRANCO

Representa a pureza, a limpeza, a virxindade, abon- \ | ‘ ]
dade e ainocencia. | L
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NEGRO

Representa a morte, o poder, a elegancia, a seriedade, o misterio ou
a escuridade.

AMARELO

Representa a enerxia, a felicidade. Honor e lealdade (heraldica). E a cor que
mais se ve (con mais lonxitude de onda) polo que se usa para indicar emerxencia
ou advertencia de perigo.

LONG
VEHICLE| o

INFLAMABLES




VERMELLO

Representa o lume, on sangue, o perigo, a forza, a paixén, o desexo sexual, o amor, a intensidade, a violencia, a
virilidade. A cor vermella aumenta o ritmo respiratorio e acelera o metabolismo (ferve o sangue). En sinalética Usase para
indicar prohibicién ou perigo extremo.

=¥/

AZUL

Representa a estabilidade, a confianza, a calma, a eternidade, a elevacién, a frescura e a fe. E a cor do ceo e do mar.
Tamén pode representar a intelixencia e a limpeza e na moda a cor azul asociase ao masculino e a cor rosa ao femi-
nino. Utilizase para representar a realeza.

Representa a natureza (a vexetacion é
verde en xeral), a tranquilidade, a fer-
tilidade, a calma, a frescura, o crece-
mento. E unha cor relaxante, polo que
€ moi usada na roupa e nas paredes dos
hospitais.




Houbo na historia da arte un movemento artistico que levou o uso da cor & sua mais outa expresividade e intensidade; ese
movemento foi o FAUVISMO (do francés fauve, fera ou animal salvaxe) que evolucionou a partires do impresionismo,
que xa tifia unha grande interese pola luz e polas cores.

Os fauvistas, empezando por Matisse, empezaron a usar as cores como elemento de interese principal nas suas pinturas,
mesmo chegando a pintar con cores irreais os obxectos, que non tifian esa cor na realidade. Un bo exemplo son as vacas
amarelas ou azuis de Franz Marc ou as paisaxes cheas de cor de Matisse.

Os fauvistas gustaban da cor pola cor e, en consecuencia, dos contrastes extremos, do uso de cores complementa-
rias e, en xeral, da intensidade cromatica nas suas pinturas.

HENRI MATISSE

Henri Matisse (Francia 1869 — 1954) é un dos mestres in-
discutibles das vangardas da primeira metade do século XX.
Impresionista destacado evolucionou cara ao fauvismo cun
uso libre e salvaxe da cor. Mais tarde seguiu evolucionando
cara a abstraccion e foi, de feito, precursor do cubismo e
da arte abstracta. Como dixo del Picasso: “Matisse é o pai
de todos noés”.

En todas as obras que vemos aqui destaca o uso libre da
cor (tanto ten as cores que tefien os obxectos ou as paisaxes
reais) con fortes contrastes, en particular contrastes entre
cores complementarias para resaltar a intensidade final das
composicions.

Ddas mulleres nun interior Venta aberta A da
amarelo e vermello H. M. 1947 H. Matisse. 1905 H. Matisse. 1910

FRANZ MARC

Franz Marc (Alemania 1880 — Francia 1916) gustaba
moito da natureza e dos animais aos que plasmou en
moitas das suas obras. O seu uso “salvaxe” da cor o
vemos nestes exemplos.

Envaca amarela, vermella e verde vemos, outra vez,
unhas vacas de cores irreais e unha composicién ba-
seada en contraste de cores.

En cabalo azul | vemos, ademais dun irreal cabalo de
cor azul, un uso moi intenso da cor por contraste de
complementarios: O vermello e o verde, o amarelo e o
violeta e 0 azul e o laranxa ou maxenta da parte inferior
do cadro.

En Cabalo na paisaxe vemos, de novo, un irreal caba-
lo vermello e unha paisaxe con contraste dos comple-
mentarios verde — vermello sobre un campo amarelo
que contrasta co verde, o azul e o vermello.

Vaca amarela, vermella e verde Franz Marc. 1912



Cabalo azul | Franz Marc. 1911 Cabalo na paisaxe Franz Marc. 1910

ANDRE DERAIN

André Derain (Francia 1880 — 1954) foi, xunto con Ma-
tisse o creador do estilo e do movemento fauvista; o
mesmo que Matisse, os seus cadros estan cheos de
contrastes (e contrastes de cores complementarias),
cores primarias e secundarias (a sua paleta non usa
outras cores para manter a intensidade e a luminosidade)

cheas de for-

-

A curva da carretira André Derain. 1906

O rio André Derain. 1905
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HARMONIA

Se buscamos o termo “harmonia” no dicionario, atopamos os significados seguintes:
- “Perfecta adaptacién das partes que forman un todo.”

- “Boa disposicion entre dlias ou mais persoas.”

E, referindonos & musica:

- “Combinacién de sons acordes ou agradables ao oido.”

Cando falamos de harmonia cromatica ou de harmonia no campo das cores, é doado entender que estamos a falar da
mesma sensacion. Usamos as cores en harmonia cando pofiemos dldas ou méais cores semellantes ou parellas
unha a car6n da outra.

Cando variamos a saturacién dunha cor (engadindolle a sia complementaria) ou cando variamos o seu valor (engadindo
branco ou negro) (ver EDUCACION PLASTICA E VISUAL 1°ESO, péax. 64) obtemos cores semellantes, proximas, ou
sexa harmoniosas. Nas imaxes de abaixo podemos ver unhas bandas de cor dispostas de xeito harmonioso (hai pouca
diferenza entre unha e outra) variando o valor ou variando a saturacion.

VARIACION HARMONIOSA DO VALOR DA COR VERMELLA

VARIACION HARMONIOSA DA SATURACION DA COR VERMELLA

As cores quentes son aquelas que transmiten sensacion
de calor ou que, na natureza, as vemos asociadas a cousas
quentes.

Para facer unha composicion de harmonia de cores quen-
tes debemos pofier, a carén dunha cor, outra semellante ou
que non destaque con respecto a ela. Se pofiemos un ama-
relo palido a carén dunha cor granate non teremos harmonia
senodn contraste, a pesar de ser ambas as duas cores quen-
tes.

Colaxe. Harmonia de cores quentes

Cores quentes: Vermello, laranxa,
amarelo, ocre, marron, granate,
malva...

3 & @ &
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Yak Victor Vasarely. 1964



As cores frias son aquelas que transmiten sensacion de
frio ou que, na natureza, estan asociadas a cousas frias (ceo,
auga do mar, xeo).

A harmonia de cores frias, igual que coas quentes, a conse-
guimos pofiendo unhacor friaacardn de outra, tamén fria,
semellante a ela.

Cores frias: Azul, en todas as suas variantes (azul ceo, tur-
guesa, marifio, cian...) ate o violeta. As cores verdes as de-
bemos considerar coma cores neutras, nin frias nin quentes.
Non debemos usar o verde en unha composicién de cores
quentes nin de cores frias.

Quasart Victor Vasarely. 1966
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CONTRASTE

Se buscamos o termo “contraste” no dicionario, atopamos os significados seguintes:

- “Oposicion, contraposicion ou diferenza notable que existe entre persoas ou cousas.”

- “Oposicion de dous ou mais elementos dunha representacién grafica co fin de resaltar un deles”.

Cando pretendemos dar sensacién de contraste nunha composicién plastica debemos pofier cores moi distintas xuntas
ou preto unha da outra.

O maior contraste o conseguimos coas cores complementarias: Maxenta — verde, amarelo — azul, cian — vermello;
pero temos outras moitas combinacions de cores que contrastan, é cuestion de facer caso da vista.

O talisman
Paul Serusier
1888

Contaste de cores



A acuarela é unha técnica ancestral, baseada na aplicacion
da cor mais ou menos diluida en auga sobre un papel es-
pecial (papel de acuarela) seco ou mollado. A auga € o medio
que leva a pintura e debemos aprender a usala coma 0 noso
aliado.

Temos acuarela en pastillas (secas) ou en tubos (pastosa,
mais diluida). Cando deixamos as cores, sexan de tubo ou de
pastilla, terminan secando pero estan en perfectas condicions
para o seu uso mais adiante: S6 temos que engadirlles auga. .

Pegamos o papel de acuarela sobre a mesa ou sobre un
taboleiro de DM ou de plastico rixido. (foto)

Se queremos facilitar os degradados e a mestura de cores
pofiemos o taboleiro algo inclinado.

A pintura con acuarela basease nas transparencias e na
mestura de cores, ambas as duas por medio da auga.

FORMAS DE TRABALLO

Temos tres formas de traballo:

1.- MOLLADO sobre MOLLADO:

Mollamos o papel con unha esponxa ou directamente co pincel humedecido pero sen pintura.

Mollamos o pincel nunha cor diluida e a aplicamos. Podemos facer un degradado se seguimos pintando sen coller mais
cor. A pintura queda uniforme e esvaecida. Vai ben para os fondos uniformes.

2.- MOLADO sobre SECO:
Collemos da paleta a pintura diluida e a aplicamos sobre o papel seco. queda mais intenso que no caso anterior e degrada
menos. Ten mais intensidade e textura. Ten os bordos definidos.

3.-SECO sobre SECO:
Mollo o pincel escorrido na pintura e o aplico. Queda a cor moi intensa e definida, permite facer raias e texturas, marcar
bordos ou detalles.

MESTURAR CORES

1-Na paleta: Collo unha cor e pinto nunha zona limpa da paleta. Lavo o pincel e collo a outra cor e a mesturo coa anterior.
Xa tefio a mifia cor resultante.

2.- No papel: O podo facer tanto en mollado sobre seco coma en mollado sobre mollado. Mollo o pincel cunha das
cores e a aplico. Limpo o pincel e o mollo coa outra e o aplico na zona da anterior onde quero que queden mesturados. Isto



é posible porque, como xa dixemos, as
cores de acuarela son transparentes.

FACER DEGRADADOS

1.- Mollado sobre mollado: Mollo a
zona do papel con auga. Aplico unha cor.
Mollo o pincel en auga e aplico na zona
a degradar. Se quero repito a operacion.

2.- Mollado sobre seco: Aplico a cor.
Collo auga co mesmo pincel e a aplico na
zona a degradar. Podo repetir a operacion

Como podedes ver nas imaxes, a apli-
cacion de mollado sobre mollado da un
degradado mais suave e uniforme.

Tamén podes facer detalles con lapis
acuarelable que mesturan perfectamente
coas cores de acuarela e, coma elas, son
solubles en auga.

Na internet podedes atopar gran variedade de video — titoriais con estas e moitas
outras técnicas e consellos pero, coma en calquera técnica plastica, o mais importan-
te é practicar e atopar o teu propio estilo.

Aqui tes duas obras dun mestre da acuarela contemporanea.
Richard Bolton (1950).

A coleccion o Morris 1003 Ricard Bolton
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Agnolo Bronzino (ltalia 1503 - 1572)
Pintor, arquitecto, debuxante, escultor.

Conceptos:
Renacemento
Manierismo

San Mateo Agnolo Bronzino. 1525. Oleo sobre taboa Lucrezia Panciatichi A. Bronzino. 1540. Oleo sobre taboa

Paul Cézanne (Francia 1839-1906)
Pintor.

Conceptos:
Pai da pintura moderna
Cor

. dlow o . A 'y
Natureza morta con cesto P. Cezanne 1890. Oleo sobre lenzo Curva en camifio forestal P. Cézanne. 1906. Oleo



Joaquin Sorolla (Valencia 1863 - Madrid 1923)
Pintor.

Conceptos:
Realismo

Luz do mediterraneo
Luz e sombra
Contraste

O bafio Joaquin Sorolla. 1899 A bata rosa Joaquin Sorolla. 1916

Helen Frankenthaler (EEUU 1928-2011)
Pintora.

Conceptos:
Arte abstracta
Expresionismo abstracto

D SO b ? By B
nce Mulberry H. Frankenthaler 1997

Esse
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XEOMETRIA
DAS FORMAS

Na PLASTICA hai unha parte importante de rigor, exactitude e per-
feccion... estamos a falar da XEOMETRIA; ¢ importante conecer de-
terminados TRAZADOS XEOMETRICOS para, unha vez conecidos,
podelos aplicar nas nosas compaosicions plasticas.




2

/8

L

Neste tema aprenderas a trazar POLIGONOS REGULARES segundo
diferentes metodos; aprenderas a traballar con TANXENCIAS entre
RECTAS ¢ CIRCUNFERENCIAS. Coneceras diferentes trazados feitos
con CURVAS TANXENTES e as curvas do CONO, as CONICAS. Pode-
rés conecer a obra plastica de catro artistas para os que a XEOMETRIA
e parte fundamental nas sas Composicions.



No curso de 1° de ESO vimos os métodos xerais de trazado de poligonos regulares dado o raio da circunferencia no que
estaban inscritos e dado o lado do poligono. estes dous métodos (conviria que revisaras o libro de 1° de ESO) permitennos
debuxar calquera poligono regular por ambos os dous métodos e vefien moi ben cando temos que debuxar un poligono
raro, de mais de 9 lados e, sobre todo, dun nimero impar de lados.

Para o debuxo dos poligonos regulares de 3 a 8 lados temos, ademais, métodos especificos para debuxar cada un deles.
Estes métodos particulares son mais sinxelos de trazado que os métodos xerais, pero deberemos cofiecer cada un deles,
mentres que os métodos xerais serven para trazar calquera poligono, ainda que o trazado leve mais tempo.

TRAZADO DE POLIGONOS REGULARES DADO O RAIO DA CIRCUNFERENCIA

Vexamos os métodos particulares do trazado de poligonos regulares dado o raio da circunferencia na que estan inscritos:

Trazar un triangulo equilatero inscrito nunha circunferencia de raio r.
Trazado:

1.- Con centro nun punto calquera O e raio r trazamos a circunferencia.
2.- Trazamos un didmetro da circunferencia (calquera recta que pase polo centro O). Obtemos os puntos A e B.

3.- Con centro en B e raio r trazamos un arco de circunferencia que nos dara nela os puntos C e D.
Unindo os puntos A, C e D teremos o noso triangulo equilatero inscrito na circunferencia de raio r.
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Trazar un cadrado inscrito nunha circunferencia de raio r.
Trazado:

1.- Con centro nun punto calquera O e raio r trazamos a circunferencia.
Trazamos un diametro da circunferencia (calquera recta que pase polo centro O). Obtemos os puntos A e B.

2.- Co escuadro e o cartabon trazamos un diametro perpendicular ao anterior e obtemos os puntos C e D.
3.- Unindo os puntos A, B, C e D teremos o noso cadrado inscrito na circunferencia de raio r.

— 1




Trazar un pentagono regular inscrito nunha circunferencia de raio .
Trazado:

1.- Con centro nun punto calquera O e raio r trazamos a circunferencia.
Tal e como fixemos no trazado do cadrado, trazamos dous diametros perpendiculares, obtendo os puntos A, B, C e D.

2 .- Trazamos a mediatriz do segmento OD e obtemos o punto E.
Con centro en E e raio EA trazamos un arco que cortara ao diametro CD no punto F.

3-0 segmento AF é o lado do pentdgono. Con centro en A e raio AF trazamos un arco que cortara a circunferencia
no punto G. Co mesmo raio AF, facendo centro en G cortamos a circunferencia no punto J... Seguimos levando o lado e
obteremos todos os vértices do pentagono regular.

Unindo os puntos A, G, H, J e K entre si teremos 0 noso pentagono regular inscrito na circunferencia de raio r.

1

Trazar un hexagono regular inscrito nunha circunferencia de raio r. Este € o método mais sinxelo pois o raio da circun-
ferencia na que esta inscrito un hexagono regular mide o mesmo que o lado do propio hexagono.
Trazado:

1.- Con centro nun punto calquera O e raio r trazamos a circunferencia.

2 - Con centro nun punto calquera A da circunferencia e raio r trazamos un arco que cortara a circunferencia nos puntos
B e C. Facemos o mesmo cos puntos sucesivos e teremos os seis vértices do hexagono.

3.- Unindo os puntos A, B, C, D, E e F entre si teremos o0 noso hexagono regular inscrito na circunferencia de raior.
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Trazar un heptagono regular inscrito nunha circunferencia de raio r.
Trazado:

1.- Con centro nun punto calquera O e raio r trazamos a circunferencia. Trazamos un diametro calquera e obtemos os
puntos A e B.

2.- Con centro en B e raio r trazamos un arco que cortara a circunferencia nos puntos C e D.
Unindo C con D teremos o que seria o lado do triangulo equilatero inscrito na circunferencia; a metade CE dese lado sera
o lado do heptagono regular.

3.- Con raio CE (o lado do heptagono) levamos sucesivamente a medida do lado sobre a circunferencia a partir do punto
A. Unimos os puntos obtidos e teremos o noso heptagono regular inscrito na circunferencia de raio r.

—_T A 1

Trazar un octégono regular inscrito nunha circunferencia de raior.
Trazado:

1.- Con centro nun punto calquera O e raio r trazamos a circunferencia. Co escuadro e o cartabon trazamos dous diame-
tros perpendiculares entre si (igual que fariamos para trazar un cadrado). Obtemos os puntos A, B, C e D.

2.- Facemos as bisectrices dos angulos AOD e AOC (ou ben facemos 0 mesmo co escuadro e o cartabon), obtendo os
puntos E, F, G e H.

3.- Unimos os puntos obtidos e teremos 0 noso octégono regular inscrito na circunferencia de raio r.

1
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RAZADO DE POLIGONOS REGULARES DADO O LADO

Vexamos agora os métodos particulares do trazado de poligonos regulares dado o lado:

Trazar un triangulo equilatero de lado AB.
Trazado:

1.- Trazamos unha recta r calquera e levamos nela a distancia AB.
2.- Con raio AB e centro en B trazamos un arco.

3.- Co mesmo raio AB e centro en A cortamos ao arco anterior no punto C.
Unindo A con B e con C teremos o noso triangulo equilatero.

1

A B

o0—0

A B

o0—0

2

Trazar un cadrado de lado AB.
Trazado:

1.- Trazamos unha recta r calquera e levamos nela a distancia AB.

2.- Trazamos, co escuadro e o cartabon, unha perpendicular ao lado polo punto A, e outra polo punto B.
Sen mover o cartabén, xirando o escuadro trazamos unha lifia de 45° co lado da base dende o extremo A, obtendo o
punto C.

3.- Sen mover o cartabén, e xirando de novo o escuadro, trazamos unha paralela ao lado AB polo punto C, obtendo
asi o punto D.
Unindo os puntos A, B, C e D teremos o cadrado.

1

2

o0—0
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Trazar un pentagono regular de lado AB.
Trazado:

1.- Trazamos unha recta r calquera e levamos nela a distancia AB.
Trazamos, co escuadro e o cartabdn, unha perpendicular a recta r polo punto B. Con centro en B e raio BA trazamos
un arco que cortara a recta anterior no punto C.

2.- Trazamos a mediatriz do lado AB e obtemos o punto D.
Con centro en D e raio DC trazamos un arco que cortara a recta r no punto E. O segmento AE é a medida da diagonal do
pentagono.

3.- Con centro en A e raio AE trazamos un arco que cortara a mediatriz do lado no punto F. Este é o vértice superior do
pentagono.

Con raio AB e centro en A e F trazamos dous arcos que se cortaran no punto G.

Con raio AB e centro en B e F trazados dous arcos que se cortaran no punto H.

Unindo os puntos A, B, G, F e H teremos o pentagono regular.
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O lado do hexagono é igual ao raio da circunferencia na que esta inscrito, polo que o método de trazado dado o lado
vai ser o mesmo que o método de trazado dado o raio da circunferencia, que quedou explicado na paxina 67.

Trazar un heptagono regular de lado AB.
Trazado:

1.- Trazamos unha recta calquerar e, sobre ela, levamos o lado AB dado.
Co escuadro e o cartabdn trazamos unha perpendicular a r polo punto B.

2.- Polo punto A trazamos unha recta que forme 30° con r (lembra que o angulo mais pequeno do cartabén mide 30°) e
que corte a perpendicular anterior no punto C.
Facemos a mediatriz do lado AB.

3.- Con centro en A e raio AC trazamos un arco que cortara a mediatriz no punto O, centro da circunferencia na que estara
inscrito o heptagono. Con centro en O e raio OA trazamos a circunferencia.
Levamos a medida do lado AB co compas a partir dos puntos A e B e teremos o0 noso heptagono regular.
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Trazar un octégono regular de lado AB.
Trazado:

1.- Trazamos unha recta calquera r e, sobre ela, levamos o lado AB dado.
Facemos a mediatriz do lado AB e obtemos o punto C.

2.- Con centro en C e raio CA trazamos un arco que cortara a mediatriz no punto D.

Con centro en D e raio DA trazamos un arco que cortara a mediatriz no punto O, centro da circunferencia na que estara
inscrito o octégono.

3.- Con centro en O e raio OA trazamos a circunferencia.
Levamos a medida do lado AB co compas a partir dos puntos A e B e teremos 0 noso octégono regular.
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TANXENCIAS

Falamos de tanxencia entre ddas curvas, ou entre unha recta e unha curva, cando tefien un punto coman.
Para resolver unha tanxencia deberemos SEMPRE obter primeiro os puntos de tanxencia e, despois, o elemento ou
elementos tanxentes. Unha tanxencia sen definir o punto de tanxencia non esta resolta.

Para resolver as tanxencias debemos ter en conta catro conceptos basicos:

1.- Cando duas circunferencias son tanxentes, o punto de tanxencia esta
na recta que une os centros delas.

2.- Cando unha recta é tanxente a unha circunferencia, o raio da circunfe-
rencia no punto de tanxencia é perpendicular a recta.

3.- Cando unha circunferencia pasa por dous puntos, o centro dela esta na
mediatriz do segmento que os une.

4.- Cando unha circunferencia é tanxente a duas rectas que se cortan,
o centro da circunferencia estara na bisectriz do angulo que forman as
rectas.

TRAZADOS CON TANXENCIAS

Na xeometria temos unha serie de curvas feitas con arcos de circunferencia e tanxencias. Vexamos algunhas delas.

O 6valo é unha curva plana, pechada, formada por 4 arcos de circunferencia tanxentes entre si. E unha figura simétrica
con respecto a dous eixos (eixo maior e eixo menor).

Tazado do ovalo dado o eixo menor

1 - trazamos o eixo menor AB en vertical.
Facemos a mediatriz do segmento AB e obtemos o punto medio O.

2.- Con centro en O e raio OA trazamos unha circunferencia, que cortara & mediatriz nos puntos C e D.

Os puntos A, B, C e D seran os centros dos catro arcos de circunferencia que formaran o évalo.

Para obter os puntos de tanxencia entre os arcos (e ver onde empeza e acaba cada un deles) unimos os centros entre si
con catro rectas.

3.- Con centro en A e raio AB trazamos un arco, obtendo os puntos E e F.

Con centro en C e raio CE trazamos outro arco e obtemos o punto G.

Con centro en B e raio BA trazamos outro arco, a partir do punto G, e obtemos o punto H.
Con centro en D e raio DF trazamos o arco que falta e pechamos o dvalo.

Ao oB 'l Ao oB 2
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O ovoide é unha curva plana, pechada, formada por 4 arcos de circunferencia tanxentes entre si. E unha figura simé-
trica con respecto a un eixo (eixo maior). O eixo menor, tamén chamado diametro é perpendicular ao eixo maior. O ovoide
€ a mestura dunha semicircunferencia e un semidévalo.

ovoide dado o eixo menor

1 .- trazamos o eixo menor AB en vertical.
Facemos a mediatriz do segmento AB e obtemos o punto medio O.

2.- Con centro en O e raio OA trazamos unha circunferencia, que cortara a mediatriz no punto C.
Os puntos A, B, C e O seran os centros dos catro arcos de circunferencia que formaran o ovoide.
Para obter os puntos de tanxencia entre os arcos (e ver onde empeza e acaba cada un deles) unimos A e B con C.

3.- Con centro en O e raio OA trazamos a semicircunferencia. Con centro en A e raio AB trazamos o arco BD. Con
centro en B e raio BA trazamos o arco AE. Con centro en C e raio CD trazamos o arco DE e teremos rematado o ovoide.
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As conicas son as curvas do cono; as curvas que obtemos ao cortar unha superficie conica por un plano.
Superficie conica: A superficie xerada polo xiro dunha recta en torno a un eixo co que se corta.
Dependendo da posicion do plano con respecto ao cono, teremos catro posibles curvas cénicas: A circunferencia (1), a

elipse (2), a parabola (3) e a hipérbole (4).

vk

TRAZADO DAS CONICAS

As curvas conicas (agas a circunferencia, que xa cofiecemos) son curvas que non
podemos trazar co compas. Deberemos obter puntos delas e unilos, a man alzada
ou con plantilla de curvas.

Elipse: Lugar xeométrico dos puntos cuxa suma de distancias a outros dous fixos,
chamados focos, é constante e igual ao eixo maior.

Parabola: Lugar xeométrico dos puntos que equidistan de outro fixo, chamado foco,
e dunha recta tamén fixa, chamada directriz.

Hipérbole: Lugar xeométrico dos puntos cuxa diferenza de distancias a outros dous fixos, chamados focos, é constante
e igual ao eixo.

Vexamos os procedementos de trazado, baseados nestas definicions.

Trazado da elipse dados os eixos AB (maior) e CD (menor).
Trazado:

1.- Trazamos os eixos AB e CD da elipse, o menor perpendicular no punto medio do maior, o punto O.
Facendo centro en D e con raio AO (a metade do eixo maior) trazamos un arco que cortara ao eixo maior nos focos F e F1.

2.- Marcamos varios puntos, de xeito aleatorio, entre F e O. Marcamos os puntos 1, 2, 3 e 4.
Conraio Al e centro en F e F1 trazamos arcos a ambos lados do eixo maior. Con raio B1 e centro en F e F1 cortamos aos
arcos anteriores nos puntos G, H, J e K.

3- Repetimos o proceso anterior cos puntos restantes (2,3 e 4) e obteremos mais puntos; os unimos a man alzada e
teremos a elipse.



Trazado da parabola dados o foco F e a directriz d.
Trazado:

1.- Trazamos unha perpendicular & directriz d polo foco F, obtendo asi o eixo da parabola e o punto O. Facemos a me-
diatriz de OF e obtemos o vértice V da parabola. O foco da parabola esta a mesma distancia do vértice que o vértice
da directriz.

2.- Marcamos varios puntos, de xeito aleatorio, a partir do vértice. O foco o usamos tamén como punto. Trazamos rectas
perpendiculares ao eixo polos puntos 1, 2, 3,4 e F.

3.- Con raio O1 e centro en F trazamos dous arcos que cortaran (a ambos lados do eixo) a perpendicular trazada polo
punto 1. Con raio O2 e centro en F trazamos dous arcos que cortaran (a ambos lados do eixo) a perpendicular trazada
polo punto 2.

Facemos o mesmo co resto dos puntos (incluido o foco F) e obtemos os puntos que, unidos a man alzada, darannos a
parabola.

0 Vv F o Vv F
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Trazado da hipérbole dada os vértices V e V1 e os focos F e F1.
Trazado:

1.- Marcamos varios puntos, de xeito aleatorio, a partir do vértice F1. Obtemos os puntos 1, 2, 3 e 4.

2.- Con raio V11 e centro en F e F1 trazamos arcos a ambos lados do eixo. Con raio V1 e centro en F1 e F cortamos aos
arcos anteriores e teremos catro puntos da hipérbole. Facemos o mesmo cos restantes puntos 2, 3 e 4.

3.- Unimos os puntos a man alzada ou con plantilla de curvas e teremos as duas ramas da hipérbole.
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Sophie Taeuber-Arp (Suiza 1889 - 1943)
Pintora, artista, escultora.

Conceptos:
Constructivismo
Arte abstracta

Relevo rectangular S. Taeuber-Arp. 1936 Cabeza dada S. Taeuber-Arp. 1920

Anténio Maluf (Brasil 1926 -2005)
Pintor, debuxante, artista grafico.

Conceptos:
Arte concreta (concretismo)
Arte abstracta
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Progressdes Crescentes e Decrescentes no Quadrado A. Maluf. 1955 composicaolll A. Maluf. 2004




Lygia Pape (Brasil 1927 - 2004)
Pintora, escultora, instaladora.

Conceptos:
Arte concreto
Neoconcretismo
happening

: oo
Divisor Lydia Pape. 1968

S/T Lydia Pape. 1959

Lazar Markovich Lissitzky (El Lissitzky) (Rusia 1890 - 1941)
Pintor, desefiador, arquitecto.

{
Conceptos: “5303\E
Constructivismo
Suprematismo

Arte abstracto
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Tribuna para Lenin El Lissitzky 1930

iGolpeade aos brancos coa cufia vermella! El Lissitzky 1919
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Na XEOMETRIA a beleza e a perfeccion son elementos esenciais.
PROPORCION e SIMETRIA son, en moitos casos sindnimos de BE-
LEZA e de PERFECCION e neste tema imonos dedicar a eles.
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Neste tema tocaras coa punta dos dedos a PERFECCION da PROPOR-
CION; coreceras a PROPORCION AUREA a mais fermosa de todas,
aprenderas a traballar coas SIMETRIAS, 2 SEMELLANZA e a ESCALA
e coneceras a outros catro artistas paro os que a PROPORCION e 3
XEOMETRIA son recursos fundamentais nas stas obras.



A proporcion é unha relacion entre dous ou mais elementos. A proporcion, en Matematicas, € o equivalente ao cociente
ou adivision.

Cando relacionamos dous elementos xeométricos podemos facer determinadas operacions ou transformacions xeomé-
tricas. Vexamos algunhas delas.

IGUALDADE

Algualdade é a transformacion ou relacion mais sinxela. Un obxecto ou unha forma xeométrica é igual a si mesma ou
€ igual a outra coa que a podemos superpofier.
Para debuxar unha forma xeométrica igual a outra temos o recurso xeométrico da triangulacion

Dada unha forma xeométrica ABCD debuxar outra igual a ela por triangulacion.
Trazado:

1.- Trazamos unha recta r calquera e marcamos sobre ela o punto A1.
Collemos a medida do segmento AB co compas e, facendo centro en A1 trazamos un arco e obtemos o punto B1.

2.- Collemos a distancia AC co compas e, facendo centro en A1 trazamos un arco; collemos a distancia BC co compas e,
facendo centro en B1 cortamos ao arco anterior no punto Ci.

3- Repetimos o proceso para obter o punto D1.
Unindo os puntos A1, B1, C1 e D1 teremos unha figura xeométrica igual a dada.
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TRASLACION

A translacién é unha variante da igualdade. A forma xeométrica resultante é igual que a primeira pero situada noutro
lugar.

Trazado:
Dada unha forma xeométrica ABCD debuxar a sua trasladada segundo o vector orientado v e cun desprazamento de 3ud.

1.- Trazamos rectas paralelas a v a partir dos catro puntos A, B, C e D.
2.- Medimos a partir dos catro puntos a medida de 3ud, obtendo os puntos A1, B1, C1 e D1.
3.- Unindo os puntos A1, B1, C1 e D1 obtemos a forma trasladada.

v Q) 1 v ) D »)
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Un artista que traballou moito coa igualdade, a traslacion e a copia foi Andy Warhol (EEUU 1928-1987). Levou a repe-
ticién seriada e as imaxes cotias dos xornais, 0s anuncios ou a televisién & categoria de arte. Foi un dos mellores repre-
sentantes do Pop Art.
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vis Andy Warhol. 1970. Serigrafia
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Triple Elvis Andy Warhol. 1964. Serigrafia .
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XIRO ou ROTACION

Aplicando un xiro a unha forma concreta obtemos outra igual nunha posicion distinta. Os lados da nova figura xeométrica
non son paralelos aos da figura orixinal, como pasaba na translacion.

Dada unha forma xeométrica ABCD debuxar a resultante de aplicarlle un xiro de 90° con respecto a un punto dado O.

1.- Unimos o punto A con O e trazamos, a partir de O, unha recta que forme 90° coa recta AO (o podemos facer co escua-
dro e o cartabdn ou cun transportador de angulos).
Facendo centro en O e con raio OA trazamos un arco que cortara a recta anterior no punto A1.

2.- Facemos 0 mesmo cos restantes puntos B, C e D.

3.- Unindo os catro puntos A1, B1, C1 e D1 obteremos a forma xeométrica xirada.

1

90°
"

La semilla
de laimagen
Mapi Rivera

2009

Fotografia
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Como dixemos anteriormente, unha proporcién € unha relacidon entre dous ou mais elementos. Podemos establecer
diferentes proporciéns; de feito existen un bo nimero delas pero hai unha que, sen dubida, é a mais importante de todas:
A Proporcion Aurea.

PROPORCION AUREA

A proporcion aurea, concretada no rectangulo aureo, € a proporcidon mais sinxela que existe pois € a relacion entre un
elemento e unha parte del mesmo.

O cociente entre un segmento e a sua parte aurea € un numero irracional (igual que 1)

A/B =1,6180339887498948... e que simplificamos como 1,618.

A: Segmento

B: Parte aurea de A

A proporcién aurea e o rectangulo aureo foi usado ao longo da Historia ben dende o inicio: O usaban os asirios e ba-
bilénios, al6 polo 2000 a. C.; o atopamos na gran piramide de Keops, no Partendn de Atenas e en toda a arquitectura
gobtica. Atopamos rectangulos e proporcions aureas en pinturas e esculturas, mesmo actualmente.

O noso corpo ten proporcidns aureas e a natureza (arbores e plantas) crece en proporciéon aurea. Esta € a razén pola
que consideramos a proporcion aurea como a mais fermosa e o rectangulo aureo como o mais harmonioso e equilibrado.

LUCA PACIOLI |
LADIVINA |
PROPORCION
. = B ,

catedral de
Chartres Catedral de
Chartres Notre Dame
1194-1220 Paris
1163-1345

Partenén

Atenas
432 a.C.



Dado un segmento obter a sta parte aurea
Dado o segmento AB obter a sua parte aurea.

Trazado:

1.- Facemos a mediatriz do segmento AB e obtemos o punto C. Polo extremo B levantamos unha recta perpendicular a
AB.

2.- Facendo centro en B e con raio BC trazamos un arco que cortara a perpendicular en D.
Unimos D con A. Con centro en D e raio DB trazamos un arco e obtemos o punto E.

3-0 segmento AE é a parte durea de AB.
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Dada a parte aurea dun segmento obter o segmento
Este método é o método de trazado do rectangulo aureo dado o lado menor AB.
Trazado:

1.- Trazamos unha recta calquera r e, sobre ela levamos o lado AB.
Trazamos a mediatriz de AB e obtemos o punto C.

2.- Trazamos unha perpendicular a r por B. Con centro en B e raio BA trazamos un arco e obtemos o punto D.

Con centro en C e raio CD trazamos un arco que cortara a r en E. O segmento AE é o lado maior do rectangulo aureo.

3.- Levantamos unha perpendicular a r por A e levamos sobre ela a medida do lado menor AB, obtendo o punto F.
Trazamos paralelas aos lados AE e AF polos puntos E e F e obtemos o rectangulo aureo.

1 2 3
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A partir da proporcién aurea podemos facer moitos trazados ou determinadas construcciéns e composiciéns baseadas
nela; unha das non menos importantes é a espiral aurea.

ESPIRAL AUREA

A espiral durea, tamén cofecida como espiral logaritmica é unha curva infinita formada por arcos de cuarto de cir-
cunferencia tanxentes entre si cuxos centros seguen o ritmo dun rectangulo aureo crecente.

Como xa dixemos, a natureza ten moitos exemplos de que a proporcion aurea forma parte dela : As cunchas dos cara-
cois, o xirasol e moitas outras plantas.

Trazado da espiral aurea ou espiral logaritmica

Para trazar unha espiral aurea debemos partir dun cadrado, do correspondente rectangulo aureo (lado menor o do cadra-
do e lado maior o segmento do que o lado do cadrado é a parte aurea) e asi sucesivamente en crecemento: Co lado maior
do primeiro rectangulo aureo facemos outro cadrado a asi sucesivamente ata o infinito.

Trazado:

1.- Partimos dun cadrado e do correspondente rectangulo aureo. Co lado maior do rectangulo aureo facemos outro
cadrado (que xunto co rectangulo aureo anterior formara un novo rectangulo aureo mais grande)... e asi sucesivamente.

2.- Numeramos os centros dos sucesivos arcos de cuarto de circunferencia: 1, 2, 3, 4, 5 e 6. Poderiamos seguir ate o
infinito.

3.- Con centro en 1 e raio o lado do cadrado mais pequeno facemos o cuarto de circunferencia. Con centro en 2 e raio ate
0 punto onde deixamos 0 arco anterior facemos outro cuarto de arco... e asi sucesivamente.
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Cuncha seccionada do caracol Nautilus



Cuncha de caracol

Aloe polyphylla

Brécoli romanesco

Xirasol

Las Meninas Diego Velazquez. 1656. Andlise da estrutura compositiva
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IMETRIA AXIAL
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A simetria axial (ou con respecto a un eixo dado) consiste en debuxar unha forma xeométrica que seria superpofiible
sobre a dada pregando o plano polo eixo de simetria. A figura resultante non é igual que a orixinal. E o mesmo efecto
que a nosa imaxe nun espello: E a imaxe simétrica da nosa, pero non igual pois cando nos movemos o brazo dereito a
nosa imaxe no espello move o esquerdo.

Trazado:
Dada unha forma xeométrica ABCD debuxar a sia simétrica con respecto ao eixo e.

1.- Polo punto A trazamos, co escuadro e o cartabdn, unha recta perpendicular a e. Collemos, co compas, a medida AP e
a levamos a partir de P, obtendo o punto A1.

2.- Facemos 0 mesmo cos restantes puntos B, C e D.

3.- Unindo os catro puntos A1, B1, C1 e D1 obteremos a forma xeométrica simétrica da dada con respecto ao eixo e.
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Mascarén con flores y tulipanes
Gabriel de la Corte. 1694. Oleo sobre lienzo

%A_1

A simetria axial ten sido moi usada ao longo da historia en
todo tipo de composicions plasticas ou edificacions. Aporta
equilibrio, claridade e orde. Aqui temos alguns exemplos.

Basilica de la Santa Cruz
Filippo Brunelleschi. 1863 (fachada)

Triptico de Perugia (Iglesia de Sto. Domingo- Perugia
Fra Angélico. 1448
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SIMETRIA POLAR

A simetria polar é a simetria que se produce con respecto a un punto dado. A simetria polar € o equivalente a un xiro
de 180°.

Trazado:
Dada unha forma xeométrica ABCD debuxar a sua simétrica con respecto a o punto O.

1.- Polo punto A trazamos unha recta que pase por O. Collemos, co compas, a medida AO e a levamos a partir de O,
obtendo o punto A1.

2.- Facemos 0 mesmo cos restantes puntos B, C e D.
3.- Unindo os catro puntos A1, B1, C1 e D1 obteremos a forma xeométrica simétrica da dada con respecto ao punto O.

1

Monroy Il

Pablo palazuelo| *
1983

Oleo sobre lenzo

Manos debuxando
Guillermo Pérez Villalta. 1985. Oleo sobre cartén M. C. Escher. 1948. Litografia

Féabula de Aracne



SEMELLANZA

Duas formas xeométricas son semellantes cando tefien os angulos iguais e os lados proporcionais. As formas
semellantes son iguais pero de distinto tamafio. Outra forma de definir a semellanza é a escala: Un obxecto ésta feito a
escala cando ten a mesma forma que o modelo pero ten outro tamario.

Arelacion entre duas formas semellantes ben definida pola razén de semellanza, que non é outra cosa que a relacion (ou
0 cociente) entre as stuas medidas.

Unha figura xeométrica semellante a outra en razén de 2/3 quere dicir que € mais pequena ca orixinal (2 dividido entre 3
€ menor que 1).

Unha figura xeométrica semellante a outra en razén de 4/2 quere dicir que € mais grande ca orixinal (4 dividido entre 2 é
2, que € maior que 1).

A relaciéon de semellanza a definimos a partir dun punto fixo, chamado centro de semellanza. O centro de semellanza
no fai variar a figura semellante a unha dada cunha razon de semellanza dada. Con diferentes centros de semellanza
obteremos a mesma figura semellante.

Trazado dunha figura semellante a outra
Dada a figura ABCDE obter outra semellante a ela con razén de semellanza 2/3.
Trazado:

1.- Marcamos un centro de semellanza O calquera.
Unimos todos os puntos co centro de semellanza.

2.- Dividimos o segmento BO (podemos dividir o que queiramos) en tantas partes como indica o denominador da razén
de semellanza, neste caso 3.
Collemos tantas destas partes como indica o numerador da razén de semellanza, neste caso 2. Obtemos o punto B1.

3.- Por B1 trazamos unha paralela a BA e obtemos o punto A1. Por A1 trazamos unha paralela a AE e obtemos o punto
E1. Continuamos as paralelas a todos os segmentos da figura dada e obtemos os vértices da figura semellante A1, B1, C1,
D1 e E1. Unindo os puntos obteremos a figura semellante a dada con razén de semellanza 2/3.

Tanto da onde collamos o centro de semellanza. Nas seguintes figuras podes ver o mesmo proceso descrito anteriormente
pero cun centro de semellanza diferente. O resultado € o0 mesmo.




Aplicando o mesmo trazado pero con razén de semellanza 3/2 podes ver que a figura semellante resultante é maior
gue a orixinal pois o resultado da division é maior que 1.

ESCALA

Escala: E a relacién ou proporcion que existe entre dous elementos. E un cociente onde o numerador representa 0 noso
debuxo e o denominador a realidade. Como xa dixemos, escala é sinénimo de semellanza directa, polo que un debuxo
a escala é igual ao elemento debuxado pero de diferente tamafio.

Escala de reducién: E a mais usual, na que o debuxo é mais pequeno que o elemento real representado. 1/50, 2/7,
1/10.000, etc. Usanse en debuxos de arquitectura, urbanismo, enxefieria, etc.

Escala de ampliacion: E aquela na que o debuxo é mais grande que o elemento real representado. 10/1, 10.000/1, etc.
Usanse en debuxos de microprocesadores, circuitos impresos, reloxeria, nanotecnoloxia, etc.

Unha escala grafica é unha regra debuxada coa que poderemos pofier as medidas nun debuxo a determinada escala. No
obxecto real tomaremos as medidas con unha regra normal ou con un calibre e, no noso debuxo, as pofieremos coa nosa
escala grafica debuxada. Debera permitirnos medir en décimas de unidade (con un decimal) polo que deberemos debuxar
a “contraescala” para ter a unidade de medida dividida en dez partes iguais.

Construcion dunha escala grafica:

Supofiamos que queremos facer a escala grafica 1:75. Poderiamos dividir 1 centimetro en 75 partes iguais e cada unha
de esas partes seria 1cm a escala 1:75; obviamente isto non é posible, maxime tendo en conta que deberemos facer a
contraescala. E necesario chegar a unha unidade de medida que poidamos manexar con exactitude.

Para chegar & unidade axeitada facemos unha taboa: A esquerda pofiemos a unidade de partida no debuxo (1cm) e, a
dereita, a unidade na realidade. 75cm son 0 mesmo que 7,2dm, e 0 mesmo que 0,75m. Deberemos enton dividir 1cm en
0,75 partes, para o cal tomamos (utilizando o teorema de Thales) 7,5cm que o unimos co extremo do centimetro de partida
e trazamos unha paralela pola medida de 10cm que corresponde a unidade na nosa escala grafica.

Levamos varias veces a medida da unidade cara a dereita (as que entren na folla de debuxo) e unha a esquerda que € a
que dividiremos en 10 partes iguais para facer a contraescala.

Para medir coa nosa escala grafica deberemos facelo do revés de como o facemos normalmente: Para medir 6,3 metros,
pofiemos o inicio na unidade enteira 6 e o final na 32 division da contraescala.

E fundamental non esquecer poiier a unidade na nosa escala grafica (no noso caso metros) porque do contrario non
saberiamos en qué estamos a medir.

Escala = debuxo _ 4 | 6,3m ,

" redlidede 75 |

0 |J\1 12 13 J\4 15 J\G J\7 J\8 m

2
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Julian Stanczak (Polonia 1928 - EEUU 2017)

Pintor.

Conceptos:
Op art
http://www.julianstanczak.com/

L

Intento de forma J. Stanczak. 1999

Bridget Riley (Inglaterra 1931)
Pintora.

Conceptos:

Arte abstracta

Op art
http://www.op-art.co.uk/bridget-riley/

Blaze 4 Bridget riley. 1964

Paralaxe con verde J. Stanczak. 1985

T ———— T — B S =]

Cataract 3 Bridget Riley. 196
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Lothar Charoux (Austria 1912 - Brasil 1987)
Pintor.

Conceptos:

Arte concreto

Op art
https://www.wikiart.org/es/lothar-charoux

Equilibrio reestabrecido L. Charoux. 1960

S/T L. Charoux.

Hilma af Klint (Suecia 1862 - 1944)
Pintora.

Conceptos:
Arte abstracto

-

&y

A estrela de sete puntas Hilma af Klint 1908 Th ten Iarget Hilma af Klint. 1907
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LINGUAXE
AUDIOVISUAL

Estamos nun mundo onde as imaxes en movemento e a LINGUAXE
AUDIOVISUAL son elementos esenciais da COMUNICACION, do
ENTRETEMENTO e da INFORMACION. E fundamental cofiecer a
LINGUAXE das imaxes en movemento para entender as MENSAXES
AUDIOVISUAIS ¢, 0 que inda € mais importante, ter recursos para
defenderse delas.




Neste tema aprenderas a LLNGUAXE CINEMATOGRAFICA para en-
tender as PELICULAS e coreceras aspectos esenciais da LINGUAXE
TELEVISIVA. Aprenderas a facer unha CURTAMETRAXE practicando
cunha tecnica moi sinxela: A STOP MOTION.



Alinguaxe audiovisual &, como outras linguaxes (faladas ou escritas), un sistema de comunicacion que permite trans-
mitir mensaxes mediante imaxes en movemento e sons.

Dentro da linguaxe audiovisual temos diferentes medios, sendo os mais salientables o cine e a television. Outros medios
coma o video, internet e as redes sociais utilizan, con variacions, as mesmas linguaxes ca eles.

Aimaxe en movemento esta baseada na proxeccion de 24 imaxes por segundo que é o que fai que a imaxe fixa de sen-
sacion de movemento real. Calquera camara de video € o que fai, sacar 24 fotos por segundo; cando as proxectemos,
posteriormente, a esa velocidade, teremos imaxe en movemento.

LINGUAXE CINEMATOGRAFICA

A LINGUAXE CINEMATOGRAFICA ¢ a linguaxe que permite contar unha historia mediante imaxes en movemento e
sons.

Os elementos visuais da linguaxe cinematografica son as UNIDADES NARRATIVAS, coas que traballa o director para
facer a pelicula. Esencialmente son tres: O PLANO, a ESCENA e a SECUENCIA.

A TOMA ¢é a unidade basica de filmacion. Dura dende que se inicia a filmacién (cando o director di “accién”) ate que remata
(cando o director di “corten”).

A parte da TOMA que se aproveita na montaxe final da pelicula é o PLANO. Cando se fai unha toma aparece a filma-
cion da claqueta (unha prancha onde se anotan os datos da toma) e outras partes que, na montaxe da pelicula, non se
usaran.

O plano é o elemento narrativo mais pequeno. Podemos ter diferentes tipos de planos.

PLANO XERAL PLANO 3/4 ou PLANO AMERICANO

Aparece o escenario completo e tédolos personaxes nel. Os personaxes amoésanse ate os xeonllos. Este plano
apareceu no western americano para que o espectador vira
as cartucheiras dos “colt” dos pistoleiros, e como desenfun-
daban...

John Ford. Stagecoach. 1939

PLANO MEDIO

Amodsanse os personaxes ate a cintura, mais ou menos.

7
Ridley Scott. Gladiator. 2000



PRIMEIRO PLANO PRIMEIRISIMO PLANO
Amodsase o rostro do personaxe. E unha variante do PRIMEIRO PLANO. A camara esta inda
— mais cerca e amosa s6 unha parte do rostro do perso-
g ““\ naxe ou un detalle dun obxecto ou do escenario.
el
|
&
e -
:?L —_—

3 AN | holg —
Stanley Kubrick. The Shining. 1980 Sergio Leone. C’era una volta il west. 1968

Aparte de estes planos temos outros segundo a posicién da camara con respecto ao escenario ou aos personaxes na
escena. Son os planos segundo a “angulacion” da camara:

PLANO NORMAL .- A camara situase de fronte ao per- PICADO.- A escena vista dende unha zona ele-
sonaxe. vada, por riba dos ollos dos personaxes.

N RN

e g ) . < P Y
CONTRAPICA- ) Orson Welles. Citizen Kane. 194?I
DO .-

A ehscena vista dende  p) ANO CENITAL.- Dende arriba, sobre a escena en
unha zona baixa, por o0 jicular a ela.

debaixo dos ollos dos
personaxes.

Orson Welles. Citizen ane.141

Pedro Almodovar. La piel que habito. 2011

Unha accién que acontece nun mesmo tempo e lugar. Esta formada por un ou varios PLANOS.

Esta formada por varias ESCENAS relacionadas entre si para contar algo unitario e completo nun mesmo espazo e tempo.
Unha secuencia conta algo que ten un inicio, un desenrolo e un final.
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A television € un aparello polo que se emiten imaxes e sons. Na television podemos ver unha pelicula cinematografica e,
nese momento, non poderiamos falar de linguaxe televisiva sendn de linguaxe cinematografica. Falaremos de linguaxe
televisiva cando vemos (e escoitamos) produtos feitos por e para a television e isto abrangue xéneros moi diferentes.

TELEVISION DE ENTRETEMENTO

Os programas televisivos de entretemento, coma o seu nome indica, tefien coma finalizade divertir e entreter ao espec-
tador e son moi variados:

O presentador fai preguntas e os concursantes as responden. Hai premios mais ou menos custosos. Fanse nun esce-
nario (platd) e o presentador debe ser un bo comunicador.
En Espafia temos diferentes exemplos disto: Cifras e letras,
Saber y ganar, Pasapalabra, etcétera.

Dende fai un tempo proliferan os “Concursos de talentos”
con diferentes tematicas: MasterChef (cocifia), La Voz ou
Operacion triunfo (cantantes), jMira quién baila! (baile),
Got talent (multidisciplinar), etcétera.

O peor de todo e que estes programas, mais espectaculo
que outra cousa, tefien as suas versions infantis, con nenos
menores de idade.

—en il

RTVE. MasterChef Juhio‘rA . ' TELECINCO. Got Talent

Os programas chamados de actualidade (tamén cofiecidos
coma talk show ou magazine). Adoitan ter un ou varios pre-
sentadores, personaxes invitados e publico. Gravanse en
directo pero non se emiten, agas excepcions, en directo.
Adoitan tratar temas de actualidade ou “de moda” e a fina-
lidade exclusiva, en xeral, é captar a audiencia do espec-
tador (as listas de audiencia son fundamentais) a calquera
prezo: Manipulan, contan mentiras, terxiversan a realidade
ou directamente a inventan. A finalidade é manterse na pri-
meira posicion das listas de audiencia para, dese xeito, con- i ' \?%
seguir mais anunciantes e gafiar mais cartos. BME I ORECIC DU LS DRTCON X 2.

A calidade intelectual e ética destes programas adoita PEQUENO GABRIEL Q
ser infima. TELECINCO. Salvame
Alguns nomes destes programas en Espafia: Sadlvame, Tu si

gue vales, Corazén e moitos outros.

&

&




Os programas de telerealidade (tamén cofiecidos coma
reality show). Son os mais noxentos do panorama tele-

Raphael y

visivo pois amosan a unha serie de persoas convivindo » il — Wi | =
todo o dia en determinadas circunstancias que son de ) R R AN Al ‘
todo menos espontaneas ou que estan, cando menos, 3 < |

manipuladas pola empresa produtora (e sempre seguindo < 4 o W A 3
os indices de audiencia e as empresas anunciantes). :

TELECINCO. Supervivientes

Alguns exemplos destes programas son: Gran Hermano, Supervivientes e alguns
outros.

TELECINCO. Gran Hermano (logo)

Os programas de ficcion. Inclien as series e os telefil-
mes (peliculas feitas para a television). Cuéntame como
pasd, El ministerio del tiempo, Farifia, 23-F. Son pou-
cas as que tefien un principio e un final; normalmente van
por “tempadas” e se a primeira ten audiencia fan mais
capitulos.

[ =

RTVE. Cuéntame como pasé

¥ Antena 3
§ Farifia

RTVE
El ministerio
del tiempo



TELEVISION DE INFORMACION

Son aqueles que relatan feitos, dan noticias ou amosan lugares, obxectos ou acontecementos reais. Averdade e a
fidelidade son esenciais.

Dentro destes programas hai dous tipos fundamentais: Os informativos e os documentais.

Espazos de informacion sobre as novas de actualidade (rexional, na-
cional ou internacional), politicas, culturais ou de sucesos. A verdade e a
independencia son os maiores valores destes espazos; a terxiversa-
cioén, a manipulacién ou a ocultacion da verdade son os maiores riscos. En
Espana é bastante cotia a manipulacion dos espazos informativos, tanto a
nivel nacional coma autonémico ou local.

TELEXORNAL

TVG |
telexornal

RTVE
telediario

Programas de difusion cultural de diferentes temas. Natureza, reportaxes cientificos, reportaxes informativos, de
denuncia, historicos, etcétera. Son produtos culturais onde impera a informacién real e, no seu caso, a documentacion
contrastada.

TVG - QUE CASAS! Serie de documentais sobre rquitectura doméstica

Portada Informativos RG Deportes Cultural 0 tempo Xabarin Directos CRTVG

National Geographic Documentais de natureza

NATIONAL ’

TELEVISION DE GALICIA A carta | TVG en directo | Programacion | Programas | Contacta | Frecuencias | Concursos | RRSS

RTVE Web de documentais
rivees CEDEDCEDEIDEEDENE O 7ot (o o)

somos Documentales PORTADA |  WeBDOGS, | DIRECTO [ ALACARTA \

"El mercadeo de
lasarmas"

30 ANOS

DE DOCUMENTALES
NATIONAL GEOGRAPHIC

famaness Eipatess POCUMERERLS |
Elmayor fondo AOTORRATICOS
histérico

Guadalqulvh 360°

Vil e

audiovisualde
Espafa

A4 de 700 Porat y 4 000 widean 20 e Fimatec s oo
BIE e
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ELEMENTOS DA LINGUAXE TELEVISIVA

O Plato ou estudio de television é o espazo no que se realizan e gravan os programas de television que fan as cadeas
ou empresas de television

A produccion televi-

SlIvVa é o producto que se fai no
estudio de televisidon. Nas paxinas
anteriores vimos os diferentes xé-
neros televisivos, de entretemento
ou de informacion.

Igual que no cine, existen moitas
persoas e traballos para chegar a
ter un programa de television.

O equipo de produc-

cidn, baixo a direccion do Pro-
ductor e con diferentes coordi-
nadores e axudantes, prepara a
idea do programa, encarga o guion,
busca aos actores, os decorados,
edita o programa... Ao final queda
o material do programa gravado.

Elementos esenciais na producion

televisiva, e C.czordlnados polo equi- Pequeno platé de television nunha facultade universitaria
po de producion son:

@) gulon que, o mesmo que no cine, é un texto onde se reflicte todo o que vai acontecer e como vai a acontecer na
gravacion do programa televisivo.

A realizacion. que é coma o director nunha producion cinematografica. O realizador € o que decide como se grava
o programa: Que planos, con cantas camaras, dirixe aos actores...

A posproduccion. En moitos casos, fundamentalmente nos programas emitidos en diferido, unha vez gravado o
programa é preciso elixir o material axeitado entre todo o que se gravou, para adaptalo & duracion real do programa. Faise
a montaxe final.

Gran plat6 de television con publico
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A Stop Motion é unha técnica para facer animacion a partir de imaxes fixas.

O movemento real, no cine, o conseguimos con 24 imaxes por segundo; asi vemos a continuidade tal e como a vemos
cos nosos ollos na realidade. Para conseguir unha sensacion de movemento deberemos traballar con un minimo de 9
imaxes por segundo. Cantas mais imaxes (ate 24) mais continuidade e realismo no movemento.

Dado que do que se trata é de facer cine, cine de animacion pero cine, partiremos dun guion ou mellor dun guién grafico
(storyboard), un conxunto de ilustracions amosadas en secuencia co obxectivo de serviren de guia para entender unha
historia, unha animacioén ou seguir a estrutura dunha pelicula antes de filmala.

Temos moitas maneiras de traballar: Con obxectos de tres dimensions modelados en plastilina, con debuxos ou con
calquera outro obxecto ou trebello susceptible de seren manipulado.

Unha vez que temos a nosa idea e, mellor, 0 noso guion grafico, empezaremos o traballo e sacaremos as fotos (unha
boa chea delas, xa sabes 9 imaxes por segundo) cunha cdmara de fotos, co noso teléfono mdébil ou cunha tablet. Este
€ o traballo mais pesado, pero tamén o mais creativo e ilusionante...

Cando tefiamos as fotos perfectamente ordenadas e en cantidade suficiente para facer a nosa historia animada en Stop
Motion debemos usar un programa de ordenador para facer a pelicula.

Existen moitos programas de edicién de video, de pago ou de balde. Programas profesionais e outros mais sinxelos. Se
votades un ollo en internet atoparedes moitas referencias.

Hai un programa moi sinxelo e de balde que funciona ben para facer Stop Motion; € o MonkeyJam. Vexamos un
pequeno titorial:

1- Cargamos o programa MonkeyJam. 2.- Importamos as imaxes: files — Import — Images — Add Files
Lembra que as imaxes deben estar na orde axeitada e perfecta-
mente nomeadas.

_f.\,MonkeyJam 3.0Beta_050529- Untitled = O X 12 MonkeyJam 3.0Beta_050529- Untitled - O X
File Edit Settings Tools Help File Edit Settings Tools Help
= A A
PR RAD S APB RrAD S
FPS: 24 Path: FPS: 24 Path:
® Frame )

1

1
2 % Import Image - m] X
3
4 ® Ilmpoft to Mew Layer LI
5 Import List
. Senen ~
B ' .gimp-2.8
7 thumbnails ‘mj
a - - Busquedas
-{27] Contactos
g =
b Descargas Sart |

10 | Documentos
" Escritorio Hold
12 + Favoritos e IZ_
13

14
15
16
17
18 ]
19
20
21
22
23 Import | Cancel
24 l T l —

25
2 v ~ ¢
> < >

Aqui tes algunhas webs onde podes atopar exemplos, manuais e consellos sobre stop motion
https://contamosconemotion.blogspot.com/
https://animacioneducacionplastica.blogspot.com/

http://framexframe.tumblr.com/



3.- Temos todas as imaxes na Import List

4 - Prememos Import e teremos as imaxes para facer a pelicula.

5 - Eliximos a velocidade na que pasaran as
imaxes (FPS, frames por segundo): Settings
— FPS - Other -9

r.‘, MonkeyJam 3.0Beta_050529- Untitled - m} X
File Edit Settings Tools Help

IPE AP e B
FPS: 9 Laye e [ inmi 3

N Fps

Please enter value
for FPS

Cancel
| >

r.‘, MonkeyJam 3.0Beta_050529- Untitled — O X
File Edit Settings Tools Help
PP RAPY e B
FPS:24  Path \
o =) | |
il
2% Import Image - [m] X
® [lmport to New Layer ;I
Impaort List
. FOTOS ~ .ipg
| INSTITUTD 03 Pg
MANUAIS E CURSOS Removec< | Ding
| TEXTOS 5.
- | VIDEDS ‘ 06.jpg
B~ pinturas auga Sart | 07.jpg
- stop motion gg Eg
H imaxes Hold 10jpg
imaxes programa 11.jpg
= v |2 12.ipg
o HE
83jpg 15.jpg
B sing 16.ipg
17.pg
18jpg
19jpg
20.jpg
21.jpg
22pg
23.jpg
24.ipg
25.jpg
> %ipa
Import Cancel
25
< - >

r.‘, MonkeyJam 3.0Beta_050529- Untitled = [m]
File Edit Settings Tools Help

X

PrREB R oeJ

FPS5: 24 Layer 1 Path: CASEMEN OLANOYWIDEDS stop motionsimaxes’,

6.- Exportamos a nosa pelicula en formato .avi: File — Export Avi...

Pofiemos o titulo en File Name e eliximos o lugar no que queremos que

grave o arquivo en Save in. Prememos Save Movie.

Se queres engadir son ao teu video debes usar un editor de video.

File

128 MonkeyJam 3.0Beta_050529- Untitled - m} X

Edit

Settings Tools Help

2PB RAP g F B

FPS: 9

Layer 1 Path: C:A\SENEN OLANOSWIDE QS stop motiontimaxesh
I |

ﬁ Export Movie

To export the movie:

1. Select a location to save
to.
2. Enter a file name.

3. Select a movie size.

4. Select a compressor o
‘none’ for uncompressed.

5. Save Movie.

The compressor lists should
show all valid compression
codecs installed on the
computer.

image size = 3264 x 1836

Savein I Documentos

| Adobe | Inventar Server §...
QJ AdobeStockPhotos Q Inventor Server ...
\_ﬁ Autodesk Applica... Lﬂ Mis paletas

\_ﬁ Blocs de notas d... d TomTom

QJ Corel

!_ﬁ Corel User Files

|| Corel VideaStudi...

| gegh00
File Name  |la goma borra.avi Save Movie I
Cancel I
Movie Size Ilmage Size ;I
Video Compressor ﬂ Settings...
Audio Compressor Inone ;I
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Conceptos:
Reality Show
Morbo
Sensacionalismo
Audiencia

Iciar Bollain (Madrid 1967)
Actriz, directora de cine, escritora.

Conceptos:

Dirigida por

Iciar Bollain

#

Imaxe de El Sur (de Victor Erice) Iciar Bollain (actriz). 1983‘ ' El olivo Iciar bollain. 2016
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Tim Burton (EEUU 1958)
Director de cine, produtor, escritor, desefiador

Conceptos:
Stop Motion

Disney
Tim Burton rodando Frankenweenie. 2012 frankenweenie Tim Burton. 2012

Atopa en internet duas curtametraxes feitas coa técnica do stop motion (non mais de cinco
minutos cada unha delas) que che parezan de boa calidade.



