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Imitar, en efecto, é connatural ao ser humano dende neno e di-
ferénciase este dos demais animais en que se sente inclinado a imi-
tacion e a través da imitacion adquire os primeiros cofiecementos e
todos se divirten coas imitacions. Pois alégranse ao ver as imaxes,
porque véndoas se aprende e se descobre que é cada cousa.

Aristételes, Poética 1448b.

Actores con mascara dispostos para
interpretar un drama sobre Heracles.
Cratera de figuras vermellas do s. V a.C.

O asunto central desta unidade € o teatro, unha das creacidéns do xenio grego que maior repercusion
tivo ao longo dos séculos. Faise unha breve anélise sobre a importancia deste xénero para 0 mundo
contemporaneo e a sua relacion co cinema. No apartado de ‘Lingua’ estudards os pronomes e o tema
de perfecto do verbo grego. No de ‘Literatura’, tratamos da traxedia e, finalmente, a través dos ‘Textos’
poderas ver alguns fragmentos de obras tréxicas.

Nesta unidade, pretendemos que consigas 0s seguintes obxectivos:

1. Dominar a morfosintaxe dos pronomes, asi como a sUa correcta traducién con todos 0s seus mati-
ces.

2. Recofiecer a formacion morfoldxica e traducir os perfectos do verbo grego.

3. Interpretar e explicar a importancia do teatro grego e a sta influencia posterior, asi como recofiecer
0s trazos caracteristicos da traxedia grega, 0s seus autores e obras mais importantes.

4. Analizar e traducir textos orixinais gregos, breves, seleccionados de obras de teatro.
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O teatro € unha das grandes creacions dos gregos. Naceu case ao mesmo tempo que a polis e,
en certo modo, a imaxe do pobo reunido en asemblea e os politicos expofiendo as suas opiniéns non
esta moi afastada da que ofrecen ao espectador 0 coro e 0s personaxes que actuan na orquestra.

Alcanzou o teatro 0 seu pleno desenvolvemento cando abandonou as sias orixes dionisia-
cas polos temas da lenda épica. Non obstante, ainda que os personaxes da traxedia tefien nomes
e sofren situacions semellantes &s contadas polo mito ou polos poemas épicos, non pensan
igual ca eles, sendn que son seres mais proximos aos espectadores que contemplan a sta
vida dende o asento. Son, pois, personaxes contemporaneos revestidos de pasado.

Esta actualizacion das historias antigas foi a que permitiu ao teatro sobrevivir a través
dos séculos, abriu o camifio a todas as manifestacions teatrais posteriores e inspirou e se-
gue inspirando a moitos autores, a pesar da enorme distancia no tempo. E asi, cando Gal-
dds ou Unamuno, por citar s6 dous nomes da literatura espafiola, adaptan os personaxes
das traxedias antigas & sua época, estan a seguir o mesmo método que os traxicos antigos
ao adaptar a sGia época as historias primitivas; por iso o teatro moderno e o seu continuador,
0 cinema, son directos descendentes daquel que os atenienses de hai vinte e cinco séculos
pofiian anualmente ante os seus concidadans.
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1. Lingua

1.1. Os pronomes persoais

@] grego ten pronomes persoais de 12 persoa (sing. €y eu, pl. Nels nos), de 22 persoa
(sing. o¥ i, pl. bpets vos) e de 32 persoa (sing. ov del, pl. odets eles, ainda que para a 32 se
usan tamén en nominativo €kelros, oU oUTOS OU O &€ e para 0s demais casos avTds, -1, -0, que
veremos logo). En singular tefien duas variantes, unha, con acento, enfatica, e outra atona, non enfa-
tica. No de 12 persoa as formas enféticas tefien un e- inicial que non aparece nas atonas.

Os pronomes tefien formacions e desinencias especiais. As formas de singular son diferentes
as de plural. Iso € loxico, porque 'n6s' non € en realidade o plural de ‘eu’ (pois non equivale a'eu +eu
+ eU’, sendn a 'eu + outras persoas), € 0 mesmo pode dicirse de 'ti' e 'vds'. O pronome de 32 persoa
era reflexivo, polo cal carece de nominativo. Os pronomes persoais comparten co verbo a categoria
de persoa. Véxase a stadeclinacion no Apéndice gramatical.

Resumindo: Estes pronomes tefien formacién e desinencias especiais:
a) As formas de plural tefien distinto tema que as de singular.
b) Na 12 persoa, o Nominativo singular ten distinto tema que os demais casos.
c) O reflexivo de terceira non ten Nominativo. Como non reflexivo Usase avTos, -1, -6.

d) Tefien formas tdnicas (enfaticas) e atonas. No singular da 1% persoa as formas ténicas
van precedidas dun e- inicial que non aparece nas atonas.

1.2. Os pronomes reflexivos

Os pronomes reflexivos €pavtév, - a min mesmo/-a; ceauvtov, - a ti mesmo/-a;
€auTtoév, -1 a si mesmo/-a, formaronse engadindo aos pronomes persoais o anaférico avTos que,
ademais, leva a marca de xénero. Indican que o complemento do verbo coincide co suxeito. Na frase
ov TUTTelS oeauTdy ti golpéaste a ti mesmo, o obxecto directo ceavTéy refirese & mesma per-
soa 0¥ que é o suxeito do verbo. Por iso non tefien nominativo. Véxase a sla declinacion no Apén-
dice gramatical.

1.3. Os pronomes posesivos

Os pronomes-adxectivos posesivos en grego formanse sobre a raiz dos pronomes persoais e
poden ser dun so6 posuidor ou de varios posuidores.

Da raiz dos pronomes persoais formaronse 0s posesivos. Hai tres para un sé posuidor,
gue se declinan como ka\-és, -1, -Ov; e tres para varios posuidores, que se declinan como
HLkpds, -a, -Ov.

1 Posuidor Varios posuidores
12 Persoa | ¢uog, €U, EUOV NUETEQOG, NUETEQQ, TIUETEQOV
22 Persoa 00¢, 01}, OOV UUETEQOG, DUETEQQ, DLLETEQOV
-0¢ (=€06¢), ), OV -0hETEQOG, OPETEQR, OPETEQOV
3% Persoa. c(=e0c)m, v betegoe, apetéa, opeteQ
-aUTOV, AVTNG, AVTOV -aVTV
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1.4. O pronome anaforico

O pronome anafdrico é o que fai referencia a unha persoa, cousa ou idea expresada nunha
frase anterior. En grego o pronome anaférico mais usual é avTos, -1, -6 (podes ver a declinacion no
Apéndice gramatical).

Este pronome anafdrico ten en grego tres valores diferentes:

a) Cando vai en posicién predicativa, non precedido do artigo, ten un valor enfatico. In-
siste en que a persoa ou cousa referida, coa que concerta, é ela mesma (en persoa, lat.
ipse):

‘O Baoilevs avTos Tadpov ALl €uoev.
O rei mesmo (o propio rei, o rei en persoa) sacrificou un touro a Zeus.

b) Cando a posicién de atUTés é atributiva, precedido do artigo, indica a mesma persoa
Ou cousa xa citada en outra oracion (lat. idem):
‘O adTos Paciievs, ds Tadpov ALl €Buoe, émoinoe Tous TONeWS VOPOUS.
O mesmo rei que sacrificou un touro a Zeus fixo as leis da cidade'.

¢) Sen artigo, exerce a funcion de pronome de terceira persoa co mesmo valor que 0s
NOsS0s pronomes o, a, 0s, as,lle, lo, lla, lles, llos, llas:
‘O Kokhos év 170 dvTpw €BAedsev avTovs.
O ciclope viunos na (sua) cova.
Ot TpLdkovTa véous vopous émolnoav, ol 8’ *ABnvdiol attous ddlikous elvar évdpLlov.
Os trinta decretaron novas leis, pero os atenienses consideraban que eran inxustas.

d) Usado en xenitivo ten valor de posesivo de 32 persoa, COmo 0S pronomes persoais.
Tamén atopamos este uso en dativo (posesivo):
SO WV VOpoBETNS MY Kal ol "Aénvdiol Tous avTod vépovs émelfovTo.
Soldn era lexislador e os atenienses obedecian as suas leis (as leis del).
OvU xpApaTa avt@ €Ty O LTTos.
O cabalo non é propiedade sua (lit. para el).

e) Ademais de avTds atopamos un anaférico en acusativo i co mesmo valor que avTov (é
frecuente en Homero e na lirica).
Tlunodv pot vidv, OTL v vov "Ayapépvor NTiunoev.
Honra ao meu fillo, porque agora Agamendn o deshonrou.
Aémras pnTpl bl év xelpl éTiBel kal pv mpooelme:
Puxolle a sua querida nai unha copa na man e dixolle.

1.5. O pronome reciproco

A reciprocidade, € dicir, o intercambio da accién dun verbo, exprésase en grego por medio do
pronome reciproco dAATIAOUS un a outro / uns a outros, que carece de singular e de nominativo plural
e esta formado sobre o indefinido d\\os outro. Pédese traducir ao galego por un a outro / uns a ou-
tros, se ou mutuamente. Declinacion no Apéndice gramatical.

AMAIoUS 8€ TAUVODLEV. Inxuriarémonos uns a outros / mutuamente.

Xpfiv yap petplas eis dA\jhouvs diilas Bvnrous dvakipracal
Pois € necesario que 0s mortais mesturen entre si / mutuamente amores moderados.

Realizaa mpatis 1

GREGO Il / Unidade 6: O Teatro 4



A XUNTA DE GALICIA F'I.:nTI.:|f-:-|m.;| educativa

-*: CONSELLERIA DE EDUCACION da formacion a distancia
E ORDENACION UNIVERSITARIA FOMDO S0CIA WAARN 2 emente ne
Ef it ey www.iessanclemente. net

1.6. Expresion da idea de posesion en grego

En grego, igual que en latin, s6 se usan os adxectivos / pronomes posesivos se hai du-
bida de quen é o posuidor:

Ev T Aakedaipovt 6 €pos 8odhos o €é8edoikel” €av e 8edin 6 00s 80DNOS Epé...
En Lacedemonia 0 meu escravo respectarate; e se 0 teu escravo me respectase...
Por iso non se usan en frases como:
Mept Ths owtnplas Ty mpdoodov émoinoduny.
Realicei a mifia intervencion pola vosa salvacion.

1. O artigo diante do substantivo expresa o obxecto de posesién non enfatica, se o po-
suidor é o suxeito:

“EkaoTos TOV SNLovpy®dyr TNY TéEXIMY Ka(s éEelpydleTo
Cada un dos artesans facia ben o seu oficio.

2. O xenitivo dos pronomes persoais de primeira e segunda persoa, reflexivos ou non
reflexivos, e do anaférico attés, -1, -6 (véxase arriba, no anaférico) expresa a pose-
sibn coas seguintes equivalencias: pov = épds, cov = o6s, MNUOV = NUETEPOS,
ULV = DPETEPOS.

Tamén se utiliza con valor posesivo o xenitivo €éautod, -fis e o seu plural €autav:
6 €pos dilos = 6 pov dilos /6 dilos pov: O meu amigo.
Ov8” €éTeBoplPnTd wovu 1 Pux1): Nin se alterara a mifia alma.
Ty éautod ywodpuny dmedalveto ZwkpdTns mPOS TOUS OMLAODVTAS aAUTE.
Socrates revelaba o seu pensamento aos que o frecuentaban.
3. Os posesivos €los, NuéTtepos, gds, LPéTepos empréganse para resaltar a pose-
sion.
Ol épol dilot kahobot pe Evdatpoviav

Os meus amigos chamanme Felicidade.

Realizaa mpaéis 2
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1.7. Verbos: tema de perfecto.

O perfecto grego expresa resultado presente dunha acciéon pasada. De Mo 'desatar’,0
perfecto \é-Au-ka significa 'tefio desatado’, Aé-\v-pat ‘estou desatado’. Alguns verbos gregos
traddcense cun significado distinto no tema de perfecto fronte aos demais temas para expre-
sar este valor aspectual de resultado presente dunha accion pasada. Asi, o presente de
kTd-o-pat traddcese eu adquiro, o futuro kTico-pat adquirirei, o aoristo éktn-od-pny adqui-
rin, pero no perfecto kéktn-uat significa posuo, tefio , expresando o resultado presente de
ter adquirido.

Caracterizase pola reduplicacion (xeralmente consistente na repeticion da consoante
inicial da raiz seguida de €, ainda que veremos algunhas particularidades) e por desinencias
especiais.

Co tema de perfecto formanse o perfecto (que ten todos os modos: indicativo, imperativo,
subxuntivo, optativo, infinitivo e participio), o pluscuamperfecto, que leva, polo tanto, aumen-
to, ademais da reduplicacion, e o futuro perfecto. Véxanse os paradigmas completos no
Apéndice gramatical.

A reduplicacion, ademais das desinencias, é a marca do perfecto en todos os modos.

|. Perfecto activo en — k-
As desinencias de perfecto en -ka forman o perfecto activo en diversos verbos:
e Verhos con raiz rematada en vogal: A\U-w, perfecto — Aé-\v-ka.

e Verbos contractos que alongan a vogal final da raizz Tipd-w — Te-Tiun-ka, TOLé-W
— Te-moin-ka, dN\o-0 — Be-N\w-Kd.

e Moitos verbos en liquida e nasal forman o perfecto engadindo as desinencias ao tema rematado
en liquida ou nasal: dyyél\-w (raiz  dyyel-) — nyyer-ka ; daiv-w (raiz dav-) —
mé-bay-Kd.

e Ten en conta que nalgins casos se forma o perfecto coa raiz en grao cero: cTé\\-o (raiz
OTeEN-), — €aTal-ka, dBelp-0 (raiz dpOep-) —€dOap-ka, Telv-w (raiz Tev-) — Té-Ta-ka: 0S
tres tefien grao cero no perfecto: oTA- $Op-, Tv- respectivamente (entre consoantes, \,p >
a\,ap, v >a).

Débese ter en conta que co tema do perfecto se forman: o perfecto medio-
pasivo: éoTa-pat, €dbappat; o futuro pasivo: oTal-1j-co-pat, dBap-1)-co-pat; e o aoristo
pasivo: €-0TdA-n-v, €-bOdp-n-v, de oTéA\-w, dBelp-u, respectivamente.

e Hai que saber que nalguns casos o perfecto se forma sobre unha variante da raiz acabada
en vogal longa: de BdA\-w—Bé-BAn-ka (raiz Pak-, BAn-); de péA-w— pe-pén-ka,
de vép-w—ve-véun-ka, de Téur-w — Té-Tun-ka (raiz Tep-, TUN-); estes casos adoitan
estar recollidos nos dicionarios.

e Por ultimo, hai un grupo de verbos, con raiz rematada en -v, que forma o perfecto en -ka
con eliminacién da nasal: de kplv-w xulgar — ké-kpt-ka, de k\(v-o inclinar, deitarse —
ké-k\L-ka, de T{v-w pagar — Té-Ti-ka. Tamén con estas raices de perfecto se forman o per-
fecto medio-pasivo: ké-kpL-pat, ké-kAL-pat, Té-Ti-pat; o futuro pasivo kpL-9M-co-pat,
KAL-O1-00-pat, TL-61-co-pat, e o aoristo pasivo: €-kpi-Onv, é-kA(-Onv, €-T(Onv, respectiva-
mente.

e Verbos en dental 8, T, 6, nos que desaparece sen deixar rastro ante -ka: de meif-w, per-
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fecto mé-meiL-ka, de vopil-w — ve-vouL-ka.

e Verbos atematicos, que forma tamén o perfecto activo coa terminacién -ka: de T{-6n-put,
8{-8w-pL, T-0Tn-pt, 1-n-pt — Té€-Bn-Kka, S€é-dw-ka, €-0TN-Kd, €L-Ka, respectivamente.

[l. Perfecto activo sen — k-

Un gran numero de verbos forman o seu perfecto unindo directamente a terminacion -a sen
-k- & raiz: presente devy-w fuxir, perfecto mé-bevy-a; presente méum-w enviar, perfecto
mé-mopd-a; presente onm-w podrecer, perfecto cé-ont-a; presente ¢aiv-w mostrar (raiz
dbav-), perfecto mé-dnr-a (con alongamento da vogal da raiz, o que supén unha alternancia
breve-presente / longa-perfecto).

Son frecuentes os perfectos sen -k- con vocalismo -o- na raiz, alternando con -€- no presen-
te e @ en aoristo: presente \e(-w deixar, aoristo é-\w-0-v, perfecto Aé-\oim-a ; presente
Tpéd-w, alimentar, criar, aTpéb-w volver, retorcer, perfecto Té-Tpodb-a e €aTpod-a; presente
kTelv-w, perfecto é-kTov-a

Outras veces hai grao @ no presente, -€- no aoristo e -o- no perfecto: presente y(-yv-o-pat
chegar a ser (raiz -yv-), aoristo é-yev-6-unv, perfecto yé-yov-a.

Existen restos de alternancia vocalica: grao pleno no singular / grao cero no plural do perfec-
to: ol8-a eu sei: singular ot8-a, otoba, otd-€, plural io-pev, to-Te, (-aot.

lll. Perfecto activo aspirado

Os verbos con raices rematadas en labial 3, m, &, e en velar ou gutural vy, k, x forman o per-
fecto sen -k- cambiando as labiais e as velares polas correspondentes aspiradas ¢ e x:
Té-TpLd-a de TpiB-w, BEPAed-a de BAET-w, Té-Topd-a de méuT-u, ké-kpub-a de kpUTT-o,
mé-mhox-a de TAéK-w.

IVV. Perfecto medio—pasivo

Formase unindo as desinencias primarias -pat, -oat, -Tat, -peba, -06e, -vTaL a raiz redupli-
cada: Mé-Av-pal de A0-w, Te-Tiun-par de Tipd-w, fyyer-par de dyyél-w, etc. Os verbos
rematados en oclusiva labial e velar asimilan as stlias consoantes as terminacions.

Verbos en labial

Os verbos rematados en consoante labial | Perfecto medio-pasivo de TpiB-w:
producen as seguintes asimilacions: TE-TPLR-pat > TE-TPLIL-PLAL
B, M, d + p> up Té-TpLB-oaL > Té-Tpulsat
B,m b + o> ¢ Té-TPLR-TaL > TETPLT-TAL
B,md + T> TT Te-Tp(B-peba > Te-Tplp-peda
B, m,d + 0> &b TE-TPLPB-Oe > Té-TpLd-Be
Te-TpLB-pévoL €eloL > Te-TPL-PEVOL €laL

Verbos en velar

Os verbos rematados en gutural ou velar | Perfecto medio-pasivo de Tpdoo-w (< Tpak-y-m):
producen as seguintes asimilaciéns: Té -TPAK-LAL > mé-mpary-pal
Y. KX TRV Té-TPaK-oaL > mé-mpaat
v, kK, X to > & TE-TPAK-TAL > mé-TpaKk-Tal
Y, K, X T > KT Te-mpdK-peda > me-mpdy-peda
Y, kX t6 > X0 mé-Tpak-Oe > mé-mpay-He
TE-TPAK-PEPOL €LOL > TTE-TTPAY-ILEPLOL €LTL
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Verbos en dental
Os verbos rematados en dental, 5, 6, T ante pu, T, 6 cambian adental en o; e pérdena ante o.
Perfecto medio-pasivo de  Teif-w:

Té-meLd-pal > Mé-TeLo-|LaL me-me(6-peba > me-melo-peda
mé-TeLh-oal > mémeL-oal mé-eLh-0e > mé-TeLo-He

> / b
mé-TeLh-TaL > mé-TELT-TAL me-TeLh-pépoL €loL > TE-TELT-ILEVOL €LOL

V. O pluscuamperfecto activo e medio

O pluscuamperfecto é o pasado do tema de perfecto. Sé existe en indicativo. Como tempo pasa-
do, leva aumento diante da reduplicacion propia de todo o tema de perfecto. A sua formacion € analo-
ga a do perfecto correspondente, € dicir, se o perfecto se forma con -ka, o pluscuamperfecto fér-
mase con -kewv ou -kn. Se o perfecto € aspirado, o pluscuamperfecto tamen, asi ao perfecto
Té-TpLdb-a corresponde o pluscuamperfecto: é-Te-Tpid-eLv / €-Te-Tpid-n. A un perfecto sen -k, é
dicir, con terminacion -a, corresponde un pluscuamperfecto sen -k, con terminacion -ewy -m. Asi, ao
perfecto yé-yov-a correspéndelle o pluscuamperfecto é-ye-ydv-eLv.

A voz medio-pasiva férmase coas desinencias secundarias -unv, -co, -To, -l€ba, -0be, -vTO: de
NO-w° €-\e-\U-pny, €-\Mé-\u-c0, etc. Nos verbos en oclusiva (labial, velar e dental) prodlcense as
mesmas asimilacions que no perfecto medio-pasivo.

Pluscuamperfecto medio-pasivo de  Tpip-w:

€-Te-Tp(B-unv > €-Te-Tplp-pnv f'Tﬁ'TpLB'Heea > ﬁ‘TE,‘TPLH'Heea
€-Té-TpLp-co > €é-Té-Tpupo G'TG'TPLB',GE S E‘TE‘TPLCI)',GE .
€-TE-TPLR-TO > €-TE-TPLT-TO TE-TPLP-HEVOL TOAV > TE-TPLL-HEVOL TIOAV

Pluscuamperfecto medio-pasivo de  mpdoc-w (< Tpak-y-w):

7 4 7 /

€-TE-TPAK-UNY > €-TE-TPAY-UNY €-Te-TpdK-peda > ¢€-me-mpdy-peda

2 / bl /

¢-mé-mpak-co > €-me-mpato €-é-TpaK-He > ¢- mé-mpax-He

2 A 2 / o o
€-Me-TPAK-TO > €-TE-TPAK-TO TE-TPAK-PEVOL NOAV > Te-TPAy-PéVoL Noav

Pluscuamperfecto medio-pasivo de  e(0-w:

2 /’ bl /’ bl /7 2 /
€-me-melf-unv > ¢-me-melf-uny €-me-me(0-peba > ¢-me-melo-peba
€-mé-meLh-c0o > €-Mé-TeL-00 €-mé-meL6-He > ¢é-mé-meLo-He
€-mé-meLh-To > €-mé-TeLo-To Te-meLd-pévol Noav > me-TeLo-ILEVoL Noav

VI. O futuro de perfecto activo e medio

O tema de perfecto tamén presenta un futuro en todos os modos, moi pouco usado. En voz
activa ten forma perifrastica e féormase co participio de perfecto activo + o futuro correspon-
dente do verbo €.

. Igual que no perfecto, a forma da 32 pl. é perifrastica porque resultaria imposible pronunciar

*Te-TpLB-vT0. Evidentemente, se o suxeito é feminino, sera TGTpr.p.EVCIL T]OCIV e, se é neutro, TETPLPPEVA T]V
segundo a regra de que ‘o suxeito plural neutro leva o verbo en singular’: T {Da TpéxeLl.
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Futuro perfecto activo de  \{¥-w

€oopal terei desatado / desataria
AeANVKOS, AeAUKULA, AeAUKOS €oeL teras desatado...
€oTat

€odpeda
AeAUKOTES, AeAuKULaL, AeAVKOTA €oeoBe
eoovTal

Un dos poucos exemplos deste futuro perfecto activo € o seguinte:
Kat Ta &éovta éadpeba €yvukoTes kat Noywv patalwy dmnilayévol.
E decidiriamos o que fai falta e liberariamonos de discursos vans.

O futuro perfecto medio-pasivo férmase co tema de perfecto AeAv- + as terminacions do
futuro medio: -oopat, -on /-o€tL, -ceTaL, -o6peda, -ceabe, -covTalt.

Futuro perfecto medio-pasivo de  \J-w

\e-\U-0-0-fLat desatariame / estaria desatado
\e-\0-0-€L/-07) desatariaste / ...
\e-\U-0-€-Tal desatariase

\e-\v-0-6-peba desatariamonos

\e-\U-0-€-06€ desatariadesvos

\e-\U-0-0-UTal desatarianse

As veces utilizase unha perifrase formada de participio + verbo eij{ para expresar este

futuro; hei aqui un exemplo do final da Anabasis de Xenofonte:

AUTOS 8€ Aelupacpéros T €avtod 86En TavTdmaoiy éooLTo.
E el seria totalmente prexudicado na sUa propia fama.

1.8. A reduplicacion.

A reduplicacion é o trazo caracteristico dos tempos de perfecto en todos os modos. Basi-
camente consiste en repetir a primeira letra da raiz verbal mais e- diante do verbo. Por
exemplo, de \-w, perfecto Aé-\v-ka, de Tipd-o honrar, TeTiun-ka, de molé-w facer,
memoin-ka, de dn\d-w mostrar, dedN\w-Kda.

Esta regra xeral da reduplicacion pode, porén, verse alterada por razéns fonéticas, do se-
guinte modo:

a) Se o verbo comeza por aspirada (¢, 6, x), reduplica coa xorda correspondente
(m, T, k, respectivamente). Este cambio fonético chAmase ‘disimilacion de aspiradas’ ou ‘lei
de Grassmann’: de ¢uAé-w amar, perfecto mebiin-ka; de 60-w sacrificar, perfecto Té-0uv-ka;
de xopeU-w, danzar, perfecto ke-xOpev-ka.

b) Se un verbo comeza por oclusiva seguida de liquida (A, p) ou nasal (i1, V), s reduplica a
oclusiva: de m\é-w < mleU-w navegar, perfecto mé-miev-ka; de Spd-w facer, perfecto
8¢é-0pa-ka; de mAnpd-w, encher, perfecto me-mA1jpw-ka; de Tre-w soprar, perfecto mé-mTrevka.

O radical deste verbo € mvev-, pero 0 v sO se mantén ante consoante, mentres que, ante
vogal, consonantizase en F e pérdese ( mvev-0 > mvé-n ).
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Excepcién . Os verbos que comezan por yv- usan 0 aumento en lugar da reduplicacion: de
yrwpl-w descubrir, perfecto é-yvupL-ka

c) Xeralmente os verbos que comezan por vogal, por p, por consoante dobre ou por ddas
consoantes (salvo oclusiva + liquida) utilizan o aumento (e- ou vogal longa) en lugar da redu-
plicacion: de op({-w delimitar, perfecto ¢pika; de pimT-w lanzar, perfecto éppida; de Lav-w
tocar, perfecto &lavka; de oTpéd-w volver, perfecto €-oTpoda, €-GTpap-pat.

d) Os verbos que comezan por k7- reduplican co k: de kTd-o-pat adquirir, Ké-kTn-pat, e
0s que comezan por pv- reduplican co p: de p-pvi-ok-w recordar (raiz pvn-), pé-pvn-pat.

e) Os verbos que comezan por vogal alongan a vogal inicial para formar a reduplicacion, da
mesma forma que o fan para o aumento temporal. Esta vogal longa consérvase en todos 0s
modos do perfecto: de 0pb6-w endereitar, Kpbw-ka; de dyyé\\-w anunciar, fyye\-ka; de
€pydl-o-pat traballar, elpyac-pat, este verbo comezaba por F, que se perde en posicion
inicial, e e-e contrae en eL: *edepyao-pat > elpyaoc-pat.

Reduplicacion atica

E propia dos verbos que comezan por a, €, o seguida de consoante e consiste en repetir a
primeira vogal e a primeira consoante da raiz diante do aumento temporal: de dkol-w oir,
perfecto dk-fikoa; de dyelp-w reunir, perfecto dy-1yepka.

Reduplicacion nos verbos compostos

Nos verbos compostos a reduplicacion col6case entre a preposicion e o verbo simple, como
vimos que ocorre tamén co aumento: dva-AU-o > dva-Aé-\u-ka. As preposiciéns rematadas
en vogal perden a vogal final ante a vogal inicial do verbo, coa excepcion de dudl, mept e
mpd, como vimos cando tratamos do aumento.

O pluscuamperfecto leva aumento diante da reduplicacion: de \-w, perfecto Aé-\v-ka, plus-
cuamperfecto €-\e-\U-keLv.

O aumento do pluscuamperfecto en perfectos reduplic ados con vogal

Os verbos que reduplican o perfecto con €- non adoitan tomar outro aumento no pluscuam-
perfecto: de oTé\\-w enviar, perfecto activo €-cTal-ka, medio €-oTa-pat, pluscpf. medio
€-oTd\-unv. Os verbos que comezan por vogal, en xeral, mantefien no pluscpf. o mesmo
alongamento do perfecto: de dyopet-w arengar, perfecto ydpev-ka, pluscpf. nyopev-kn; de
atpé-o coller, perfecto fpn-ka, pluscpf. fpn-kn.

Outros verbos que aparentemente non tefien reduplicacion (porque estd camuflada pola
evolucién fonética), conservan no pluscuamperfecto a mesma reduplicacion do perfecto sen
engadir aumento: de \apPdv-o tomar, coller, perfecto activo €lAnd-a, medio-pasivo
elAnp-pat, pluscpf activo eizfid-elv; de Aayxdv-o ter ou recibir por sorte, perfecto activo
elAnx-a, medio- pasivo elAny-pat, pluscpf. activo ei\fjx-€Lv; cul-Aéy-w recoller, reunir, xun-
tar, perfecto medio-pasivo cuv-e{Aeypat, pluscpf. medio-pasivo cuv-elAéy-pny; pelp-o-pat
participar de, perfecto medio-pasivo €lpap-pat, pluscpf. medio-pasivo el pdp-pnv.

Realizaa mpaéis 3
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2. Literatura. O teatro

2.1. Definicidon

Formalmente o teatro vén ser unha sintese dos outros dous xéneros, épica e lirica. Do pri-
meiro tomou principalmente os temas, as historias e 0s personaxes, e do segundo, a musica,
algo da danza para os coros e a variedade métrica. Poderiamos dicir que naceu da lirica e
creceu e chegou a perfeccion grazas a un novo tratamento dos temas épicos.

O seu nome grego, HBéaTpov, deriva do verbo Bedopat que significa mirar detidamente, ob-
servar. Era, pois, un especticulo que pofiia ante os ollos do espectador unha historia drama-
tizada, € dicir, contada mediante a accién de personaxes, non narrada. A representacion, ou
imitacion, € o trazo mais esencial do teatro: unhas persoas reproducen ante os nosos ollos a
vida doutras as que estan a suplantar, ou sexa, interpretando.

O teatro grego preséntase baixo tres modalidades: a traxedia, a comedia e o drama satiri-
co, dos cales sen dubida a mais importante é a traxedia.

O gran paso de converter antigas formas de representacién de tipo carnavalesco nunha
manifestacion literaria de altura atriblese a Tespis, que comporia a primeira traxedia propia-
mente dita, cun s6 actor e un coro, cara a 534 a.C.

2.2. As representacions

As obras de teatro (a traxedia e o drama satirico, ademais da comedia, que veremos na
unidade seguinte) representdbanse en Atenas como un acto litrxico, culminacion das gran-
des festas en honra de Dioniso. Estas festas eran: as Leneas, as Dionisias rurais e as Gran-
des Dionisias (ou Dionisias urbanas).

As Grandes Dionisias celebrdbanse en Atenas o mes de Elafobolion (marzo-abril). Come-
zaba a festa o décimo dia do mes cunha espectacular procesion relixiosa na que se portaban
falos en honra do deus e remataba cos sacrificios e libacidns que os dez estrategos ofrecian
no recinto do templo de Dioniso. Para participar nas festas dionisiacas era necesario que 0s
poetas presentasen as suas obras a concurso convocado polo arconte-eponimo, € dicir, 0
maxistrado ao que correspondia a maxima autoridade durante o ano, para que se procedese
a unha seleccion previa (podian participar mesmo poetas estranxeiros). SO tres autores de
traxedia e cinco autores de comedia (tras a guerra do Peloponeso, reducironse tamén a tres)
eran seleccionados. As obras seleccionadas representdbanse unha soa vez. Cada poeta tra-
xico tifia que presentar normalmente tres traxedias e un drama satirico. En ocasions o poeta
presentaba as suas obras en forma de triloxia (tres traxedias co mesmo tema). O poeta cOmi-
co so6 presentaba unha obra.

Os gastos da representacion custedbanos os chamados coregos (xopnyot). Eran cidadans
moi ricos, designados tamén polo arconte, aos que se impofila un imposto especial
(AetTovpyla). A adxudicacion de corexias faciase por sorteo. Os gastos de posta en escena
eran considerables, de ai que tivese moita importancia para o poeta que o corego fose xene-
roso no gasto. Entre as misions do corego estaban: a seleccion de cantores profesionais que
compofiian o coro e a dos actores (ata 0 449 a.C. non se organizaron concursos de actores),
0 pagamento do vestiario, 0s ensaios e o local para ensaiar. A partir do 405 a corexia encar-
gouse a dous coregos debido ao empobrecemento da cidade pola guerra do Peloponeso, ata
gue Demetrio Falereo suprimiu a corexia e fixo que fose o Estado quen se encargase direc-
tamente dos gastos.
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O director do coro (8tddokalos) adoitaba ser o propio poeta, que s veces participaba ta-
mén como actor (podia haber un subdirector, vTodL8dokalos). As mulleres non formaban
parte do grupo dos actores, ainda que si podian asistir ao teatro.

Dabanse tres premios: aos coregos, aos poetas e aos actores. Recibian unha suma de di-
fieiro e unha coroa de hedra, e eran inscritos, ao igual que os titulos das obras premiadas,
nas listas (Bt8aokalia) conservadas en arquivos do Estado. O premio foi outorgado ao princi-
pio polos propios espectadores, pero mais tarde a Bulé (asemblea) e os coregos confeccio-
naban unha lista cos xuices que debian xulgar as obras.

2.3. A posta en escena

Toda posta en escena dunha obra de teatro necesita dun medio fisico onde a levar a cabo
adecuadamente e uns elementos especificamente teatrais.

En Atenas Pisistrato construiu ao lado da capela da Acrépolis unha orquestra (opx1oTpa), €
dicir, un lugar para que o coro puidese danzar (Opx€opat), no que tamén se alzaba o altar do
deus (BupéAn). En torno & orquestra dispofiiase o publico para mirar (fedopat); mais tarde,
aproveitando a aba da Acropolis, puxéronse unhas bancadas portatiles de madeira (ikpLa)
para maior comodidade e dende ali contemplabase o espectaculo (6éaTtpov). Despois as ban-
cadas fixéronse de pedra e detras da orquestra; para que 0s actores puidesen cambiarse,
dispuxose unha especie de barracén de madeira (cknvn), que logo se construiria con mate-
riais mais nobres e unha decoracidn mais luxosa. Diante da escena estaba o proscenio
(TpookrjrLov), onde se colocaban os decorados (kaTaBAjpaTa).

Os elementos teatrais necesarios son 0s seguintes: os actores (UmokpLTal), 0s coreutas
(xopevTal) ou membros do coro, os musicos (frautistas, avAnTal e citaristas, kibapiotal), as
mascaras dos actores (mpécwtor) e o decorado (kaTaBALaTa).

Os actores, que tifian que ter boa voz, boa pronuncia e ser bos cantantes, ademais da mas-
cara e o traxe (xLTov, LpdTLov), vestian un calzado alto chamado coturno (k66opros).

Nos primeiros dramas (todos eles perdidos), a representacion estaba a cargo dun sé actor
(TpoTaywvioThs) e do coro. Esquilo introduciu un segundo actor (bevTepaywvioTis) para
enfrontalo dialecticamente ao protagonista. Séfocles engadiu ainda outro mais; este nimero
de tres actores nunca creceu, se ben as veces intervifian na representacion nenos e persona-
xes mudos.

2.4. A traxedia

A traxedia grega € unha representacion, dramatica e lirica, dunha historia tomada polo xeral
das lendas heroicas. A sua accion é tratada seriamente e 0s seus personaxes estan revesti-
dos de gran dignidade.

Segundo Aristételes, orixinouse no ditirambo (dmo éEapydvTwr Tov SL8vpaupov dos entoa-
dores do ditirambo), un canto ritual en honra de Dioniso. Cara 0 620 a.C., Arion de Metimna
dotou este tipo de composicién da suficiente calidade literaria para que puidese ser incorpo-
rado 4 lirica coral.

En 535 a.C. o tirano Pisistrato trouxo de Eleuteras (unha aldea entre Atica e Beocia) o culto
e a imaxe de Dioniso, e depositouna nunha capela na aba sur da Acrépolis; para render ho-
menaxe ao deus, instaurou o seu culto e a festa das Grandes Dionisias, has que se convoca-
ban concursos de traxedias, o primeiro vencedor da cal (535-534 a.C.) foi o poeta Tespis.

Ao parecer, en Eleuteras Dioniso era venerado co epiteto de macho cabrin negro
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(neddvaryts) e por iso os seus oferentes se disfrazaban de machos cabrins desta cor. Posi-
blemente de aqui vén o nome da traxedia Tpaywdia, de Tpdyos macho cabrin e o1 canto,
canto do macho cabrun.

2.5. Estrutura da traxedia

Unha traxedia grega adoita empezar coa entrada do coro cantando e situandose na orques-
tra en torno ao altar de Dioniso colocado no centro. A esta entrada solemne chamaselle pa-
rodos (mdpodos entrada), que Aristételes define como "o primeiro parlamento enteiro do co-
ro" e que con frecuencia vai precedida dun prologo dito por un personaxe, as veces polo coro
mesmo, no que se da ao espectador explicacion do tema da obra e outros detalles.

Durante o desenvolvemento da traxedia o coro ten tres ou catro intervencions mais, chama-
das estasimos (palabra que significa algo asi como cantos a pé firme, é dicir, sen danza),
gque adoitan dividirse en distintas estrofas e antistrofas, para rematar, s veces, nun épodo.
Entre os cantos do coro intercalanse os parlamentos dos personaxes, chamados episodios
(intervencions dialogadas no medio do canto), cada un dos cales ten varias escenas, € dicir,
entradas e saidas de personaxes. Coa Ultima intervencion do coro, chamada éxodo (€Eo8os
saida), remata a representacion.

2.6. O drama satirico

E un tipo de teatro analogo & traxedia en canto a forma e o tema, pero de tratamento humo-
ristico e lixeiro. Recibe o0 seu nome do coro, cuxos membros aparecian como sétiros, seres
desvergonzados e travesos, metade homes e metade machos cabruns, que formaba o séqui-
to de Dioniso.

Segundo a tradicion, foi Pratinas de Fliunte, dramaturgo do Peloponeso, quen inventou o
drama satirico e introduciuno nas competicions traxicas a fins do século VI a.C. A comezos do
V a.C. cada concursante presentaba tres traxedias acompafiadas dun drama satirico, € dicir
unha tetraloxia; pero despois sé se representou un por competicion.

Como tema deste xénero teatral podia empregarse calquera lenda apta para ser tratada
burlescamente. Hoxe sé conservamos integro un drama satirico, o Ciclope de Euripides, pero
sabemos que os compostos por Esquilo -dos seus Arrastradores de redes (sobre a lenda de
Perseo) conservamos abundantes fragmentos- eran moi apreciados polo publico. Asi mesmo,
conservamos parte dos Sabuxos de Séfocles.

2.7. Autores de traxedia

Ainda que houbo moitos poetas creadores de traxedia e de notable calidade, s6 conserva-
mos obras completas de tres deles: Esquilo, Sofocles e Euripides.

I. Esquilo , cuxa vida transcorre entre 525 e 456 a.C., escribiu unhas 90 obras das cales s6
sete chegaron a n6s completas. Son as seguintes: Os Persas (472 a.C.), As Suplicantes
(468-458), Sete contra Tebas (467), A Orestiada (458), Unica triloxia que se conservou com-
pleta, que consta das traxedias: Agamenon, Coéforas (vertedoras de libaciéns) e Euménides,
e finalmente, ainda que non sabemos se € anterior & Orestiada, Prometeo.

Para Esquilo o teatro debe ser un grande espectaculo sostido pola forza colectiva do coro,
de ai que as pasaxes cantadas polo coro ocupen aproximadamente a metade da obra. O coro
adoita representar a comunidade afectada pola accién da traxedia e intervén na accion mes-
ma, continuando asi, ainda que perfeccionado, o primitivo papel dos coros nos rituais dionisi-
acos.
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Ademais de pola forza dramatica dos seus coros, Esquilo contribuiu ao desenvolvemento da traxedia
pola introducién do segundo actor, o cal permitiu unha verdadeira accion dramatica. Esquilo tamén € un
innovador no tratamento dos temas, pois converte 0s mitos e as lendas locais de Grecia en expresions
dramatizadas dos problemas universais do home: o seu destino, a sla relacion cos deuses, 0 seu
comportamento ético.

II. S6focles , que viviu entre 496 e 406 a.C. aproximadamente, compuxo segundo a tradi-
cion 123 obras das que chegaron a nés os titulos de 114. Lamentablemente s6 conservamos
sete enteiras: Aiante, que é quizais a mais antiga, Antigona (cara o 440 a.C.), Edipo Rei, As
Tarquinias (cara a 420), Electra, Filoctetes, representada no 409, e Edipo en Colono, obra
péstuma, que se representou no 401 a.C.

A diferenza de Esquilo, Séfocles prefire a creacion de pezas soltas as triloxias. Establece un
novo estilo de teatro baseado na accion de personaxes individuais, por iso nas suas obras
mingua a intervencion do coro, ainda que eleva o nimero dos seus membros de doce a quin-
ce. A importancia que concede aos personaxes individuais é a razon doutra das suas innova-
cions, a introducion dun terceiro actor, o que da mais versatilidade ao dialogo, que a partir de
agora pode ser entre dous ou tres personaxes. Unha terceira achega de Sofocles ao desen-
volvemento do teatro é o enriguecemento dos decorados, 0 que acrecentaba a vistosidade do
espectaculo.

Sofocles toma os temas da lenda heroica tradicional, pero modernizando o caracter dos
seus personaxes, o0 que os fai menos mitoléxicos, é dicir, mais reais e cribles.

Esquilo ofrecia na escena unha vision teoléxica e unha reflexion sobre as causas da dor, na
medida en que as devanditas causas afectan a toda a sociedade, a unha cidade, ou a un gru-
po; por iso nas suas obras ten tanta importancia o coro. Sofocles, en cambio, individualiza o
sufrimento, por iso son para el tan importantes os personaxes. Sente unha especial predilec-
cion polo esquema tradicional do heroe poderoso e logo abatido.

lIl. Euripides naceu o ano 485 a.C. e morreu no 406. Conservamos as seguintes 19 obras
stas: O Ciclope, Alcestis (438 a.C.), Medea (431 a.C.), Hipdlito (428 a.C.), Hécuba (425 a.C.),
Andrémaca (425 a.C.), Os Heréaclidas (430-427 a.C.), As Suplicantes (429 a.C.), Heracles
(421 a.C.), As Troianas (415 a.C.), 16n (413-412 a.C.), Ifixenia en Tauride (414 a.C.), Helena
(412 a.C.), Electra (417-415 a.C.), Orestes (408 a.C.), As Fenicias (412 a.C.), lfixenia en Auli-
de (409 a.C.), As Bacantes (406 a.C.) e Reso, sobre cuxa autoria houbo algunhas dubidas.

Euripides non é tan habil cos recursos teatrais como Séfocles, pero si sabe darlles aos seus
personaxes un patetismo que deixara pegada no teatro helenistico e romano.

Os elementos mais caracteristicos dos seus dramas son 0s seguintes:

- Inicia as suas obras por prélogos, recitados por un so actor -en lugar dos dialogados de
Sofocles- nos que se contan 0s acontecementos anteriores a accion da traxedia.

- D& un tratamento novo as lendas heroicas, ao mito, cun espirito critico contra os heroes
tradicionais e os deuses, que adoitan ser para Euripides simbolos de poderes irracionais.

- Considera que os destinos humanos estan guiados pola fortuna.

- Mostra un grande interese polos personaxes femininos (a maior parte das stas obras con-
servadas levan nome de muller) aos que dota de nova caracterizacién. As mulleres en Euripi-
des movense por sentimentos persoais e polas propias paixons, sen idealismos.

- Critica duramente moitos principios tradicionais considerados intocables pola sociedade
ateniense, como a superioridade do home sobre a muller, ou do grego sobre o barbaro, ou
como a virtude da guerra.

- Utiliza a traxedia como un foro para expofier as suas ideas, as suas inquietudes ou a sta
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actitude inconformista, de tal xeito que as veces non se sabe se é un traxico que filosofa, ou

un filésofo que fai traxedias.

FOMDO SOC1AL
EURCPED

- Para todo iso sérvese Euripides da retdrica sofistica, do ton sentencioso, de longos prélo-
gos explicativos ou do recurso do deus ex machina, isto é, dun deus que aparece ao final da
obra para arranxar conflitos que a accién draméatica levara a unha situacion irresoluble. Cha-

mase asi porque o deus aparecia en escena colgado dunha especie de gria (unyxavn, latin
machina), coma se vifiese do Olimpo ou do ceo.

O fragmento dramatico que aqui reproducimos pertence a Ultima escena do terceiro, e Ulti-
mo, episodio dos Coros de Esquilo, que €, como vimos antes, a segunda traxedia da triloxia

chamada Orestiada. Nel Orestes rexeita 0s argumentos da sUa nai e trata de xustificar a ac-
cion que vai cometer empurrado por unhas forzas superiores que non pode evitar.

Os personaxes que intervefien son Orestes, fillo de Agamendn, e Clitemnestra, Clitemnestra
mesma e Pilades, compafieiro de Orestes.

ORESTES Pilades, que fago?, hei de matar a mifia nai?

PILADES Acaso queres que sexan vans os oraculos que Loxias' pronuncia no seu
templo e a fidelidade do xuramento? Creme, non hai inimigo peor que 0s
deuses.

Ti gafias e aconséllasme ben. (agora dirixindose a Clitemnestra) Vamos!,
voute matar ao seu lado, pois cando estaba vivo preferichelo ao meu pai.
Agora, morta, vas repousar xunto a el, posto que tanto o queres e despre-
zaches a quen debias amar.

ORESTES

CLITEM.
ORESTES
CLITEM.
ORESTES
CLITEM.
ORESTES
CLITEM.
ORESTES
CLITEM.
ORESTES
CLITEM.
ORESTES
CLITEM.
ORESTES
CLITEM.
ORESTES
CLITEM.
ORESTES
CLITEM.
ORESTES

1 . z . , . s )
Loxias é un epiteto de Apolo na sta calidade de deus que emitia oraculos. | 2

Eu crieite e quero facerme vella ao teu lado.

Ti, a asasina do meu pai, queres vivir comigo?

A Moira?, fillo meu, foi a culpable daquilo.

Pois tamén agora a Moira dispuxo a tia morte.

E que non temes, meu fillo, as maldicions da tGa nai?

Pero se despois de parirme me botaches ao infortunio!

Non. Envieite & casa duns amigos.

Fun vendido indignamente, ainda que era fillo dun pai libre.
Onde esta, enton, o difieiro que por ti recibin?

Vergofia dame dicircho & cara.

Dio. E tamén as insensateces do teu pai.

Non critiques 6 que traballa, mentres ti quedabas sentada.
Meu fillo, € unha dor terrible para as mulleres estar sen marido.
Pero o esforzo do marido mantenas ociosas na casa.
Pareces disposto, fillo, a matar a tda nai.

Ti mesma te vas matar, non eu.

Mira ben o que fas. Gardate dos cans rancorosos da tda nai.
E como escaparei dos do meu pai, se non o fago?

E coma se, viva, estivese a suplicar a unha tumba.

O destino do meu pai decretou a ta morte.

E a porcion de vida que a cada un nos tocou

en sorte e a personificacién da deusa do Destino ou da Morte, a Parca.

Nun principio era frecuente presentar ao concurso triloxias, é dicir, tres obras co mesmo
tema. A Orestiada de Esquilo, como dixemos, € a Unica que conservamos enteira. O seu te-
ma € a vinganza. Tras chegar & sta casa, Agamendn, xefe das tropas gregas na guerra de
Troia, é asasinado pola sua muller, Clitemnestra, e polo seu amante, Existo. Orestes, fillo de
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Agamenodn e Clitemnestra, pode evitar de neno a morte grazas a sua irma Electra, e cando se
fai maior vinga ao seu pai -estaba obrigado a iso- matando & sUa propia nai e a Existo. Pero
esta accion tamén reclama vinganza contra o propio Orestes, que se ve perseguido polag
Erinias, primitivas divindades da vinganza -comparadas a miido, como aqui, con cans-, que 0
volven tolo. Finalmente Orestes é sometido a xuizo polo delito de matricidio no outeiro dg
Arebpago. Xulgao un tribunal presidido por Atenea. Prodicese un empate entre os votos dos
gue o consideran culpable e dos que o cren inocente. A deusa desfai o empate en favor de
Orestes, que queda asi absolto. Segundo a tradicion, con este xuizo fundase o tribunal do
Aredpago en Atenas, o que significa un cambio na primitiva forma de castigar os delitos de
sangue por medio da persecucion vingativa a unha mais moderna, a administracion do derei-
fo.
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3. Textos

TEXTO 1
DEFINICION DE TRAXEDIA

"EoTw obv Tpaywdla plunols mpdEews omoudalas kal Telelas péyebos éxolons HdUoe-

v AOyw. Aéyw 8e nduopéror pev Aoyov Tov €xovTa pubpov kat dppoviav kat pélos. Emel

\ ~ \ ~ \ ) > 2 2
8 TpdTTOVTES TOLODVTAL TNV plpnoiy, mpoTov pev €€ avdykns dv €ln Tt poplov Tpaypdlas

0 ThS Obews kKOTIOS

Aristételes, Poética 1449b.24.

"EoTv obv Tpaywdla piunols mpdEews omouvdalas kal Telelas
\% Sx Atrib. CN (xen. obxectivo)

uévyeBos éxolons Ndvopévw Aoyw.
CD part atr. CcC

Oracion copulativa da que o atributo, p{pnots, esta determinado polo CN TpdEews de-
terminado el mesmo por dous adxectivos, omouvdalas kal Telelas, con quen concerta o
participio €xotons, con valor dunha oracién adxectiva e que leva como CD péyefos.

A traxedia €, pois, imitacion dunha accion seria e completa, que posue (po-
suidora de) certa extension, en linguaxe agradable.

Aéyw 8€e nduopéror Abyor Tov €xorTa  PUALOV Kal dppoviay kal PENOS.
\% Pvo do CD Part Atr=CD CD (do Patrticipio)

Oracién predicativa con dobre acusativo: nduopévov (part. perf. pas. de nduvw)
ey Aéyov, é C. Pvo. de Tov exovm part|C|p|o atributivo que funciona como CD e que
leva el mesmo outro CD, puBpov kal dppoviar kat pélos

Chamo linguaxe agradable ao que ten ritmo, harmonia e canto.

Emel 8¢ mpdTTovTes  molodvtal TV ulpnoiy,
Conx. part. apos do Sx \% CD

Oracién subordinada causal, introducida por éme(; 0 seu suxeito (eles, os actores) leva
un participio apositivo con valor de oracioén temporal simultanea & da accion principal.
E posto que actuando (cando acttan) realizan a imitacion,

TpOTOV pev €€ drdykns dv  €in T poplov Tpaywdlas 6 ThAs Sbews kbopo
S

A-. CcC part V -trib. CN S- CN -X

Oracion principal copulativa. A particula dv remarca o valor potencial do optativo
€ln. O TL que segue a€in é o chamado Tt expletivo, é dicir, sen funcién significativa na
frase.
O primeiro elemento da traxedia seria por forza a boa disposicion do espectaculo.
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A traducion completa seria:

A traxedia €, pois, a imitacion dunha accion seria e completa, dotada de certa exten-
sion, nunha linguaxe agradable. Chamo linguaxe agradable ao que ten ritmo, harmo-
nia e canto. E como son 0s personaxes en accion os que realizan a imitacion, por
forza se pode considerar como unha parte da traxedia a boa disposicion do especté-
culo.

TEXTO 2

IMPORTANCIA DOS DRAMATURGOS

Segundo Pausanias, 0s gregos tifian o costume de decorar 0s seus teatros co busto de au-
tores relevantes dos distintos xéneros dramaticos. N6s hoxe facemos o mesmo cando colo-
camos fotos ou estatuas dos dramaturgos nos nosos teatros modernos.

Eiol 8¢ *Abnvalols elkdves v TG BedTpw kal Tpaywdlas kal kopwdlas TonTév!, ai moal?
TGV ddaveatépwr §TL un yap* Mévavdpos, 00els v mounTikiis Kopwdlas TAv és 86Eav
névtor’. Tpaywdlas® 8¢ ketvtar TGv davepdr Evpimidng kat Zodokhis. Nopllw moindivar’
™Y €elkéva AlxOlov TOMNG Te VoTepor Ths TEeuTAs kal THs ypadfs 1 TO Epyov éxel TO°
Mapabavt.

Pausanias, Descricion de Grecia 1.21

Troumuv CN de eucoueg 2 ai molal refirese a elkéves. ad)auemepow comparativo de ddaviis.
un ydp ’salvo’. T]KOV‘I'(JJV partic. substantivado de an dos gue chegaron & fama. B'rpaym&as* xenit., sobreen-
téndese otnTal.  moundfvat, inf. aor. pas. de Totéw. 810 Mapabave, dativo en funcion de CN., o de Maratén.

Actividades
1. Explica a funcién sintactica de ’A6nvaiots.
2. Andlise sintactico dende Nop({w ata o final.
3. Sinala alguns derivados galegos/castelans de palabras gregas do texto.
4. Traduce o texto.
TEXTO 3

ACHEGAS DE ESQUILO A TRAXEDIA

No teatro grego non se amosan ao espectador as mortes e escenas violentas. Este costu-
me, ao parecer, foi introducida por Esquilo, o autor mais antigo do que conservamos obras
completas.

MTounmns pev AloxOhos Tpaywdias éyéveTo, obTos 8¢ T Téxvny Opdv dkaTdokevor'
TE KAl PWHTL KOOUNIEVTY GUVEGTELNE® TOUS XOpOUsS AToTAdY® drTas, §j Tas TGV UTOKPLTGY
duTinéEets? elpe, A TO VO oKknpiis’ dmoBriokewr émevénaer, Bs pn €v davepd oddTToL.
"Afnvaiol maTépa pev avTor TAS Tpaywdlas fyodvTo.

Filostrato, Vida de Apolonio de Tiana 6.11.
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1 Adx. composto (d-kaTtdokevos -ov, cf. kaTaokeur) fem. “desorganizado”, con Téxvny. 2 Aor. radical de
ovoTé\w reducir. 3 Adv. demasiado longos. 4 Ac. pl. de avTile€is didlogo (cf. arTidéyw). 5 fora da escena.

Actividades
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