UNIDADE 1. A ARTE DA ANTIGUEDADE CLASICA. GRECIA, R OMA E O
PRIMEIRO CRISTIANISMO.

|. GRECIA, CREADORA DA LINGUAXE CLASICA.

I.1.- AMBITO XEOGRAFICO E CULTURAL DA ARTE GREGA :

- Grecia continental , que mais ou menos coincide cos limites da Grecia
actual.

- A Costa da actual Turquia (Xonia): as polis mais poboadas, sobre todo
no Helenismo, atopabanse nesta zona: Mileto, Efeso, Pérgamo, Samos etc.

- Multitude de illas do Mar Exeo , incluindo as Cicladas e Creta.

- As colonias fundadas polos gregos no Mediterraneo: Sicilia, Sur de Italia
(a chamada Magna Grecia), Mar Negro etc...

Este ambito grego tera uns elementos que 0 unen como cultura:
* No politico : organizacién en polis independentes. A diferencia dos imperios orientais
como 0 persa, 0S gregos organizanse en cidades-estado independentes.
Consecuencia deste sistema politico, a arte tera un
marcado caracter cidadan: os templos, os edificios
publicos, as estatuas dos deuses, constriense para a
polis, para servir &s necesidades dos seus cidadans, para
reflectir o poder e prestixio da propia polis.
» A mitoloxia , idioma e celebraciéns: servian de punto
de union as distintas polis gregas. Os deuses e heroes da
mitoloxia grega seran repertorio comdn de escultores e
pintores, cada polis tifla o seu deus patrono ao que se
adicaban templos e estatuas, e ademais, existian uns
cultos panhelénicos como as Olimpiadas nos que
participaban todas as polis gregas.
» O pensamento : resulta evidente a influencia da vision
antropocéntrica do mundo na arte. A maxima de Atenealemnia. Fidias.
Protagoras “O home é a medida de todas as cousas”
reflictese nunha arte concebida a escala humana, rompendo co colosalismo oriental e
exipcio. Na escultura buscase representar o corpo humano, sobre todo o corpo
masculino, considerado modelo ideal de beleza. Tratase dunha beleza idealizada que
implica polo tanto perfeccion, atemporalidade e que s6 se pode alcanzar mediante un
sistema de medidas e proporcions fixas e relaciéns harménicas entre as partes. Nace
asi o0 canon de proporcions en escultura, e na arquitectura introdlcense e codificanse as
ordes arquitecténicas que implican proporcion, relacién entre as distintas partes para
lograr harmonia.

En canto a periodizacion da arte grega clasica, considéranse fundamentalmente
tres periodos: arcaico, clasico e helenistico, precedidos neste mesmo ambito xeografico
entre o terceiro e o primeiro milenio a.C. do chamado arte prehelénico, con respecto ao



cal a arte clasica non sera unha continuacion, senén que habera unha ruptura durante a
chamada época Escura.

PERIODO

MARCO HISTORICO

ARTE

EPOCA
PREHELENICA
3000-1100 a.C.

Civilizacions cretense ou minoica e
micénica. Desenvolvemento da
agricultura e o comercio maritimo
(thalasocracia). Aparicién da
escritura lineal B.

Restos dos grandes palacios como
0 de Cnossos. Pintura mural,
ceramica e escultura. Escultura das
Cicladas

EPOCA
ESCURA
ss. XI-VIII a.C.

Chegada de novos pobos
indoeuropeos & Hélade. Destruccion
dos grandes palacios. Desaparecen
as testemufias escritas.

Decadencia artistica e cultural.
Ceramica xeométrica.

EPOCA
ARCAICA
ss. (VII-VI a.C))

Desenvolvemento do sistema das
polis. Colonizacions no Mediterraneo.
Desenvolvemento dun pensamento e
uns valores propios que se
contrapofien ao mundo oriental. Nace
a filosofia, a fisica, primeiras
testemufas escritas en grego antigo.

Codificanse unha nova linguaxe
artistica, establécese o modelo de
planta do templo grego a partir do
megaron e as ordes arquitectonicas.
En escultura procurase un maior
naturalismo tomando o corpo
humano como modelo de beleza e
harmonia (kouroi e korai).

EPOCA
CLASICA
(ss.V-350a.C.)

Méaximo esplendor das polis que se
contrapofien & civilizaciobn persa
(guerras  Médicas) Triunfo da
democracia en Atenas, que rivaliza
en poder con Esparta (Guerra do
Peloponeso). Expansién do modelo
grego polo Mediterraneo gracias as
colonizacioéns.

Periodo Protoclasico (500-450 a.C.)
Periodo Clasico Pleno (450 -400
a.C.) Construcciébn da Acrépole
ateniense.

Periodo Clasico Tardio (400 -323
a.C.)

Modelo idealizado de Beleza,
reflectido na harmonia, a simetria,
atemporalidade da expresion.

EPOCA
HELENISTICA
(325-30 a.C.)

Desaparicion do sistema clasico de
polis coa divisibn en Reinos
Helenisticos despois da morte de
Alexandre Magno e a expansion do
Imperio Romano.

Fusion das formas gregas e
orientais. Aparicion de distintos
talleres artisticos e correntes.

1.2.- OS PRECEDENTES: ARTE PREHELENICO:

A arte grega xurde dun longo proceso de formacién no que existen tamén
influencias de culturas anteriores, fundamentalmente da arte exipcia e da arte
prehelénica (cretense e micénica).

- A arte cretense ou minoica

. é reflexo dunha civilizacion sorprendente, rica, de

cultura refinada, e cunha actividade economica fundamentada no comercio maritimo.
Destacan os grandes palacios minoicos de Cnosos, Festos, Hagia Triada, Mallia ,
cunha complexa planta laberintica e onde se utiliza como soporte a columna protodorica.
Os palacios estaban decorados con pinturas ao fresco, que reflicten unha tematica de
escenas da natureza e da vida cotia: festas relixiosas, animais marifios, plantas e flores .
A influencia exipcia € grande (vision rectilinea, cores vivas e planas...), pero presentan




un sentido do movemento mais acusado. Algunhas destas pinturas minoicas
representacions de golfifios, o ritual do salto do touro, a chamada "parisiense” as tres de
Cnosos son bos exemplos de pintura minoica. Da escultura as obras mais cofiecidas
son as deusas das serpes e 0s ritons en forma de cabeza de touro (especie de vasos
para libacions), de caracter claramente relixioso.

-A arte micénica : A principios do Il milenio a. C. pobos procedentes do
g continente europeo invaden o Peloponeso. Os seus reis vivian en
cidades fortificadas( Porta dos Leéns , Micenas), independentes
entre si: Micenas, Tirinto, Argos entre outras. E este o contexto que
aparece reflectido nas obras de Homero (lliada, Odisea). Os
micénicos tomaron dos minoicos a estrutura do megaron,
antecedente do templo grego, como esquema para a construcion
dos seus edificios. Tratase dunha gran habitacién rectangular,
cuberta a duas augas, con duas columnas protoddricas "in antis"
na fachada, que facia ao mesmo tempo as funciéns de salén do
trono e santuario. Outros monumentos destacados son as
: xigantescas tumbas chamadas tesouros que servian para
Porta dos Ledns . enterrar aos seus gobernantes. Constan dun tholos (tomba
Micenas circular) cuberto con falsa bdoveda e un corredor, ambos
construidos con grandes sillares. Os mais importantes estan en
Micenas: o Tesouro de Atreo . Neles atoparonse importantes testemufias da ourivaria
micénica, como a chamada Mascara de Agamenon .

1.3.- ARQUITECTURA NA GRECIA CLASICA.

a) CARACTERISTICAS XERAIS

PROPORCIONS: Blscase sempre a
harmonia, a proporcion matematica entre as partes,
a partir dun moédulo axustado & escala humana, que
se toma no toro inferior das columnas.

SIMETRIA: Igual importancia dos catro lados
do edificio. Buscase que o templo tefia duas
fachadas iguais. O vértice do fronton marca un eixo
axial que divide o templo en duas partes simétricas.

O Partendn. Acropole de Atenas.

CORRECCIONS OPTICAS: Para lograr que
as fachadas semellen perfectas nas suas proporciéns
e simetria, aplicanse correccions épticas que corrixen

os defectos visuais. Algunhas destas correcciéns serian: a inclinacién das columnas cara
diante, unha lixeira curvatura cara a parte central do entablamento e a estilobata que se
elevan de xeito que o efecto visual é que son rectos, a distancia entre os intercolumnios
varia e faise menor a medida que nos achegamos aos extremos, unha suave éntase ou

engrosamento do fuste na sua parte central.



TIPOLOXIAS: O edificio mais importante era o templo construido dentro dun
recinto sacro denominado temenos que albergaba edificios como o0s tesouros
(pequenos fornelos destinados a depdsitos de ofrendas das polis), os propileos (especie
de entradas monumentais), os tholos (templos circulares destinados ao culto dos heroes
ou aos oraculos), ximnasios, estadios, etc. Fora do temenos outros edificios de uso civil
como teatros, palestras,...

ELEMENTOS CONSTRUCTIVOS: O material mais utilizado é a marmore que se
policroma en vivas cores. Este material emprégase en sillares regulares (aparello
isédomo).En canto aos soportes, a columna sera o soporte clasico por excelencia.
Construese superpofiendo tambores de pedra que son axustados con grapas metalicas.
E unha arquitectura arquitrabada (teito plano). Non se usa o arco nin a béveda.

ESPAZO: Os edificios tefien un caracter escultérico en canto a sua concepcién
espacial, € dicir, concédese maior importancia ao espazo exterior que ao interior,
proxéctanse os edificios en funciébn do conxunto arquitecténico no que se constrien,
resaltando os puntos 6ptimos de vision da obra.

b) O TEMPLO GREGO: A PLANTAE O ALZADO :

A planta tipica dun templo grego era rectangular, dividida en tres partes que son

as seguintes:

1. Pronaos: poértico aberto que I :: I ::

comunica o exterior coa naos. E frecuente

Templs in antiz Brdstila
colocar duas columnas na sua parte
dianteira que se chaman antas; recibe - — s ]:E
entdbn o nome de "in antis". Segundo o . - B =
numero de columnas que o templo tefia na Templho in artis Anfipréstila

sua fronte, podemos clasificalo en distintos
tipos.

2. Naos ou cella : € o lugar mais sacro t
do templo, onde se colocaba a imaxe do - -
deus ou deusa. Estaba percorrida ao longo P
por duas filas de columnas.

3.0pistodomo : portico  posterior,
simétrico a pronaos, aberto ao exterior pero
pechado a naos. Adoitaba servir como
almacén de ofrendas. Os gregos buscaban
nas sldas obras a simetria porque nela
atopaban a perfeccion, por iso engaden aos
templos este segundo poértico que
proporciona equilibrio ao edificio.
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O alzado dun tipico templo grego esta formado polos seguintes elementos:

1. Basamento : formado por tres chanzos: a
estereobata e a estilobata.

2. Columna: é o elemento fundamental, o
diametro inferior do fuste utilizase como médulo
para calcular as medidas do templo. A columna
consta das seguintes partes: a basa, o fuste e 0
capitel,.

3. Entablamento : férmano os elementos
arquitecténicos situados por encima do capitel.
Esta formado polo arquitrabe, o friso e a cornixa.
Nos lados curtos aparece un espazo triangular, o
frontdn, situado entre as ddas vertentes da cuberta a ddas augas e a cornixa.

c.- OS TEATROS GREGOS:

.En Grecia e despois en Roma, as representaciéns teatrais eran un servizo publico
a comunidade, como medio de esparexemento. Os teatros seran pois edificios
importantes. O seu desefio estd pensado para dotar a estas construcions dunha
acustica 6ptima.

O Teatro de Epidauro segue o modelo de teatro clasico. Nel podemos ver as tres
partes principais :

1.- A orchestra: E circular e nela
colocabanse os musicos e o coro. En época
helenistica reduciuse o seu tamafio ata
quedar en forma semicircular. Un bo
exemplo podese observar no teatro de
Priene

2.- O escenario : Estaba detras da
orchestra, cun corpo dianteiro chamado
proskénion, especie de escenario dun sé
piso, orixinariamente de madeira.

3.- A cavea: Eran os chanzos ou

Teatro de Epidauro conxunto de fileiras de asentos dispostos de

forma ultrasemicircular, escavados na

ladeira dun outeiro. O publico accedia por uns corredores laterais (paradoi), que
arrincaban da parte mais baixa da cavea.

d.- ORDES ARQUITECTONICAS GREGAS:

O resultado da busqueda dos gregos da perfecta proporcién e harmonia entre as
distintas partes do edificio ser4 o establecemento dunhas ordes arquitectonicas:
dérica , xbénica e corintia . Estas ordes codifican a forma e proporcién dos elementos
citados (tipo de capitel, decoracién do friso...), e incluso condicionan as dimensiéns, a



planta e a advocacion dos templos clasicos.

1.- Orde ddrica:

- Columna sen basa.

- Fuste groso (altura igual a
seis veces diametro inferior
do fuste), acanalado, con
estrias vivas (sen biselar)

- Capitel sinxelo composto
por un equino e un abaco.

- Arquitrabe liso, sen
ningun tipo de moldura.

- Friso dividido en metopas
e triglifos.

- Exemplos: o Partendn.

2.- Orde x0nica:

-Columna con basa,
formada por dous toros e
unha escocia.

-Fuste mais esvelto que o
do doérico, sendo a altura
nove veces o modulo. Ten
estrias biseladas.

-Capitel cun abaco mais
delgado e decorado con ovas
e dardos. Equino decorado
con duas volutas en espiral
Nnos Seus extremos.

-Arquitrabe  formado por
tres bandas paralelas, a
superior un pouco mais
sainte que a inmediata
inferior.

-Friso corrido, sen
divisibns, decorado con
baixorelevos ou

completamente liso.

- Exemplos: Na Acrépole
de Atenas atopanse o de
Atenea Niké e o_Erecteion.

3.- Orde corintia:
- Columna con basa similar
ao xonico, ainda que pode
estar mais decorada.
- Fuste mais esvelto que no
x6nico: a altura é dez veces
0 modulo. Estrias biseladas.
-Capitel decorado con follas
de acanto. Na parte
superior, en contacto co
abaco, presenta catro
volutas nos vértices.
- Arquitrabe e friso son case
idénticos aos do xdnico.
- Exemplos: O Qlimpeion de
Atenas, templo diptero
dedicado a Zeus.




e.- AACROPOLE DE ATENAS: PRINCIPAIS MONUMENTOS:

En época micénica a Acropole de Atenas era unha cidadela fortificada. Mais tarde,
cando a poboacion pasou a vivir no chairo, quedou como zona sacra . O edificio central
€ o Partenén, pero hai mais monumentos, como o0s
templos de Atenea Niké e o Erecteion, todos
construidos ou comezados en época de Pericles (s.V
a.C.) e financiados co difieiro da Liga Atica. Na
proxeccion deste conxunto arquitecténico xogara un
papel fundamental o escultor Fidias .

a.- Os Propileos : Proxectados por Mnesicles,
constitien a entrada monumental do recinto sacro.
Presentan duas fachadas de orde dorico clasico, que
repiten o esquema das fachadas dos templos, pero a
columnata interior que bordea o camifio é xénica. A
estrutura adaptase ao desnivel do terreo.

b.-O Partendn : modelo de dérico clasico. Esta
dedicado a Atenea, patroa da cidade. Foi edificado en
marmore pentélico na sla totalidade. Os planos foron
de Calicrates e Ictino , ainda que a supervision xeral
da obra correu a cargo do escultor Fidias, que dirixiu
tamén o programa escultérico (frontbns, metopas e
friso xo6nico), asi como a construcion da imaxe de Recreacion da Acrépole de Atenas
Atenea Parthenos. Tratase dun templo octastilo de orde
ddrico, cuxa planta dividese en tres: pronaos, naos e opistodomo. A maestria das suas
correccions opticas proporcionan a este templo a aparencia de harmonia, proporcion e
perfeccién que tanto procuraban 0s gregos.

c.- Atenea Niké : Pequeno templo xdénico tetrastilo e anfipréstilo. O seu pequeno
tamafio fai que se prescinda da pronaos e do opistodomo. A fachada presenta
columnas monoliticas e dous piares entre as antas, no canto
das habituais columnas. Os laterais da naos péchanse cun
muro, e non coa habitual peristasis de columnas. Parece ser
que o emprego do xénico na Acrdpole de Atenas é unha
homenaxe as cidades da Xonia, que sufriran moito nas
guerrascontra 0s persas.

d.- O Erecteion : E de orde xdnico e presenta unha
planta estrafia, totalmente irregular, caso moi raro en Grecia,
xa que foi proxectado para reunir nun s templo varios
santuarios antigos: a tumba do heroe ateniense Cécrops, as
cellas de Erecteo, rei mitoloxico de Atenas, e de Atenea
Polias ("Defensora da cidade") sinalando o lugar onde se

atopaba a oliveira de Atenea. Todas as columnas son
xbnicas e destaca no lado sur a famosa Tribuna das

Tribuna das Cariatides

Cariatides.



I.4.- EVOLUCION DA ESCULTURA GREGA.

a.- CARACTERISTICAS XERAIS:

1. TEMATICA: Destancan os temas mitoloxicos e os retratos de atletas, damas
oferentes, batallas miticas e historicas, procesiéns... o espido masculino sera
considerado o simbolo da perfeccion e beleza mentres que o espido feminino sera
escaso ata época helenistica na que tamén abundan os temas anecdéticos, asi como o0s
retratos.

2. TIPOLOXIAS:

. Escultura de vulto redondo, estatuas e grupos escultéricos. Adoitan ser estatuas
ergueitas, salvo no helenismo no que se adoitan posturas mais variadas.

. Relevos. Nas metopas dun templo podianse situar escenas illadas, ou ben
formar parte dun programa que reproducia normalmente loitas: Xigantomaquia,
centauromaquia, guerras meédicas... Nos fronténs, as esculturas adaptan as suas
posturas ao marco, de forma que no centro do frontén teremos figuras ergueitas, e aos
poucos cara ao vértice veremos como se adaptan ata chegar a ser figuras tombadas.
Nos frisos, as figuras adoitan disporse en actitude procesional ou ben configurando
escenas, normalmente de batallas e loitas. Ademais, nos frontdns adoéitanse dispor
acroteras nos vértices, figuras monumentais de vulto redondo.

3. MATERIAIS: Os orixinais eran case sempre de bronce, traballado mediante a
técnica de cera perdida , ainda que cofiecemos a maioria
das obras por copias romanas en marmore. No
Helenismo abundaron mais as obras de méarmore. O
acabado das obras era moi pulido e ademais os gregos
policromaban as suas esculturas utilizando vivas cores, e
incluso utilizaban postizos coma ollos de cristal, bridas de
cabalos, etc... para dotalas dun maior naturalismo.

4.-PROPORCIONS E MOVEMENTO: Como en
Exipto, habia un canon de proporciéns ideal cuxo moédulo
era a cabeza. Buscan reflexar unha relacion harmoniosa
entre as distintas partes do corpo Para conseguir dar
maior naturalismo & figura, introducen a postura do
contraposto.

4. EXPRESION: Na época clasica imponse unha
idealizacion que represente a harmonia, serenidade e

equilibrio entre a razén e as emocions. Este equilibrio
rébmpese na época helenistica en favor dunha maior Canon de Policleto
expresividade e dramatismo das representacions.



b.- ETAPAS:

O ARCAISMO MADURO (S. VI A. C.):

« Estatuas dos kuroi (en singular kuros), atletas espidos, e as ~ Kouros de Anavysos
korai (en singular koré), raparigas vestidas portadoras de
ofrendas. Exemplos desta tipoloxia serian: o kouros de Sunnién ,
kouros de Anavysos , Cleobis e Biton , a koré do Peplo , a Koré
675, a Hera de Samos .

» Outras representacions son o Xinete rampin, ou 0 Moscoforo
que representa ao deus Hermes cun tenreiro. En canto aos
relevos destacan os do frontébn do templo de Artemisa na illa
de Corfa . Aparece no centro a Gorgona Medusa, flanqueada por
dous animais e guerreiros de pequeno tamafio, para adaptarse ao
espazo. Outra das escenas é Ulises cegando ao ciclope.

» Rasgos arcaicos: Influencias exipcias, rixidez, simetria,
hieratismo , frontalidade , anatomia moi esquematica, ollos
amendoados , o tipico "sorriso arcaico" e o cabelo cos rizos
Xeométricos.

» Rasgos naturalistas: Paulatinamente, os detalles anatdmicos
reciben un tratamento mais naturalista e vaise suavizando o sorriso arcaico. Nas figuras
das korai seran os pliegues da roupaxe o0 que ira gafiando en complexidade e
naturalismo.

PERIODO SEVERO (500- 450 A. C.):

Etapa "protoclasica" de grandes avances cara un maior naturalismo:
. Aparece o contraposto e eliminase o "sorriso arcaico. O Efebo de
Kritios € un claro exemplo destes cambios: a anatomia é mais natural,
mediante a torsién do pescozo e a figura comeza a romper a frontalidade
e 0 hieratismo e a inserirse de xeito mais natural no espacio. O mesmo
sucede co Poseiddén de Artemision , en bronce, no que a figura acada
unha maior liberdade e unha composicién mais dinamica
. Maior naturalismo no encartado dos panos. O Auriga de Delfos é
unha estatua de bronce que formaba parte dun monumento
conmemorativo da victoria do auriga nos xogos olimpicos e do que se
perdeu o carro e a figura do tirano que condecoraba ao atleta. O rostro é
moi clasico, atemporal, o pelo mais natural e os pliegues dos panos ainda
gue pesados e xeométicos, son mais ricos e variados que no arcaico.

O PRIMEIRO CLASICISMO (450-400 a. C.):

O Auriga de

Delfos
Acadase o equilibrio na busqueda da beleza ideal

na escultura grega:
« Establecese un canon de proporcion ideal segundo o cal o corpo humano debe medir



exactamente sete veces a sua cabeza (Policleto)

* Harmonia dos membros (diartrose). No s6 é importante a
proporcion dos membros, sendn a sua articulacion natural.

* Movemento pausado non hai posturas forzadas nen movementos
esaxerados.

» Contraposto: o corpo equilibrase perfectamente de xeito en que
todo o peso descansa sobre unha perna mentras a outra avanza.
Este contraste de forzas repitese a inversa nas extremidades
superiores: a perna en repouso correspondese co brazo en tension,
€ a perna na que recae 0 peso correspéndese co brazo en repouso.
O torso xira suavemente, 0s ombreiros xa non estan totalmente
frontais. Con todo isto a figura gafia en naturalismo.

* Roupaxe mais naturalista, os pliegues fanse mais finos e traslucen
0S corpos que cubren.

» Expresion idealizada e atemporal, os rostros non reflicten
emocions (Fidias).

» Os autores mais representativos son Mirdn, Policleto e Fidias.

O SEGUNDO CLASICISMO (S. IV a. C.):

» Estilizanse as posturas das figuras
» Maior expresividade das emociéns

» Toma importancia a tematica do retrato.

Scopas.

A Venus de Cnido.
Praxiteles

O PERIODO HELENISTICO (323- 30 A. C.). ESCOLAS:

O Doriforo.
Policleto

No s. IV a. C. mantéfiense os principios fundamentais do
Primeiro Clasicismo pero introdlcense cambios:

« Introdlcese o anecdético, buscando un tratamento humoristico
dos temas mitoloxicos, e blscase representar o inmediato

* Os autores mais importantes seran: Praxiteles, Lisipo e

. Periodo comprendido entre a morte de Alexandre Magno (323 a. C.) e a
incorporacion do ultimo dos reinos helenisticos, o Exipto dos Ptolomeos, ao Imperio

Romano (30 a. C.)

» Mestura de elementos gregos e orientais. Os centros artisticos son as grandes cidades

dos reinos helenisticos: Pérgamo, Alexandria e Antioquia ,

entre outras. Os

gobernantes constrien grandes monumentos como reflexo do seu poder, que nada ten
gue ver coa arte das antigas polis gregas, feito para engrandecer a cidade e ao servizo

dos seus cidadans.
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» A tematica ampliase: non s6 aparecen deuses e atletas, sendn que destacan os
retratos. Tamén abundan as alegorias (personificacions de rios, cidades etc.) e o espido
feminino.

* Movemento moi acusado, ata esaxerado. As estatuas tefien
diferentes puntos de vista, deben ser rodeadas para ser
contempladas na sua totalidade.

« Composicions en espiral ou piramidales, que buscan a
inestabilidade que acentla o dramatismo.

* Abanddnase o idealismo clasico. Os rostros reflicten
sentimentos. Procuran representar esceas dramaticas, onde
as personaxes se atopan no momento cumio do seu drama:
mortes, suicidios, torturas, gritos de dor, raptos...

» Mais que de autores hai que falar de talleres ou Escolas.
Destaca por exemplo a decoracion do Altar de Zeus obra da
Escola de Pérgamo, as representacions de Galatas
moribundos ou os grupos do Laocoonte e os seus fillos , 0
Toro Farnesio ou a Victoria de Samotracia , dentro da
Escola de Rodas, ou a Venus de Milo na Escola de Antioquia.

B Y

Victoria de Samotracia

ALGUNS DOS ESCULTORES GREGOS MAIS REPRESENTATIVOS

A forte personalidade dalgins dos escultores fai que sexa necesario estudar mais
pormenorizadamente o seu estilo para entender e comentar as stas obras. Aqui tes un
resumo das achegas mais importantes destes artistas & arte escultorica.

MIRON. A stGa obra mais cofiecida é o
Discébolo , orixinal de bronce perdido e que se
cofiece grazas a copias romanas. A figura é moi
atrevida posto que sorprende ao atleta no momento
no que toma impulso para lanzar o disco, xusto un
movemento en potencia previo ao lanzamento. A
composicion en espiral (caso excepcional no
primeiro Clasicismo), multiplica os puntos de vista e
consegue transmitir a sensacion de
"instantaneidade”. A pesar de todo, a musculatura é
ainda bastante rixida, ainda non plenamente
clasica. O rostro xa non presenta 0 SOrriso arcaico,
pero resulta pouco naturalista pola inexpresividade
gue contrasta co momento de esforzo representado.

En Atenea e Marsias , repite esta
caracteristica, xa que 0s rostros permanecen
impasibles fronte & violencia da escena
representada. E outra obra que destaca pola sta
composicién, formada a base de diagonais
contrapostas que marcan equilibrio e tensién na
escena.

O Discébolo , Mirén



FIDIAS. Sera o chamado escultor dos
deuses a stia tematica predilecta. Caracterizase por
un tratamento da anatomia mais brando e os
pliegues da roupa coa técnica dos "panos
mollados™: a roupa parece que esta pegada ao
corpo e cae de xeito natural formando multitude de
pliegues, aumentando os contrastes de luz- sombra.
Os seus rostros son idealizados, de labios carnosos
e menton firme, cunha expresién serea, calma, que
pretende representar o equilibrio espiritual do
personaxe, como é caracteristico na escultura do
século IV.

A primeira obra documentada é a Atenea
Promakos ("defensora da cidade"), levantada na
Acropolis de Atenas, cara ao 460 a. C., xunto ao
Partenodn. Era de bronce e media uns 15 m de altura
representa & deusa armada con escudo e casco.

Sen dubida os seus maiores logros artisticos
estan no Partendn onde Fidias supervisa todo o
programa escultérico. A stUa primeira intervencion
aparece nos baixorelevos que decoran as metopas
nas que se desenvolven catro historias mitoloxicas
nas que intervén Atenea: a Xigantomaquia , a
Amazonomaquia , a Guerra de Troia e a
Centauromaquia . Posteriormente labrouse o friso
xénico das Panateneas no muro exterior da cella.
E un friso corrido de tradicién xénica que narra un
acontecemento real que se reproducia cada catro
anos e no que se introducia aos mesmos deuses.
En canto & composicion, segue un ritmo
procesional, coas figuras dispostas nunha sucesion
lineal, ainda que tamén se busca crear profundidade
mediante a superposicién de figuras e a gradacion
do relevo. Para rematar o seu taller labrou os
fronténs : o oriental representa o nacemento de
Atenea e o occidental representa o certame que se
convocou no Olimpo para elixir o patréon da Atica
(Atenea contra Poseidon).

Dentro da cella do Partenén Fidias construiu
a xigantesca estatua de Atenea Parthenos de 12
m. de altura, empregando a técnica crisoelefantina
que consiste en facer a figura con placas de ouro e
marfil colocadas sobre un soporte de madeira.

Por motivos politicos Fidias tivo que fuxir de
Atenas e refuxiarse en Olimpia, onde construiu a
estatua de Zeus Olimpico , coa técnica anterior.
Esta figura de Zeus marcara o inicio dunha tipoloxia
que sera herdada polo cristianismo na
representacion do Cristo Xuiz ou Pantocrator.

Atenea Promakos. Fidias

Metopas do Partenén, Fidias.
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POLICLETO, o seu tema recurrente seran os
atletas de bronce, xa que o tratamento do corpo
espido permitelle estudar cal deberia ser a
proporcion perfecta do corpo humano. As slas
teorias recollianse nun tratado "O Kanon" (a
Norma). O texto perdeuse, pero as suas teorias
quedan reflectidas nunha obra practica: o Doriforo ,
tamén chamado Kanon (orixinal de bronce perdido),
que mostra a un atleta, cunha lanza ao ombreiro: a
altura total baséase nun canon de proporcionalidade
de sete veces o tamafio da cabeza. Perfeccionase o
equilibrio da figura mediante o contraposto e a
diartrose. Outra obra importante é o Diadiimeno . O
rostro € mais idealizado que o do Doriforo, quizais
por influencia de Fidias, e a sia composicion é mais
avanzada, o atleta levanta os seus brazos para

cinguirse a diadema de vencedor.

PRAXITELES. Representa a corrente
hedonista: as suas obras, dentro da estética clasica,
son mais amables, cun maior sentido do humor e
moi sensuais. O modelado das figuras € moi brando,
presentando un acabado moi puido con aspecto
"xabonoso". Destaca a peculiar posicion das stas
estatuas, formando o que se chama "curva
praxiteliana ". Rémpese o equilibrio clasico no que
predominaba o ritmo vertical da figura matizado e
equilibrado pola curvatura do contraposto. Con
Praxiteles domina a curva por encima da recta. As
figuras perden a verticalidade e vense dominadas
por unha gran “S”. Por encima do equilibrio e a
serenidade prima a lixeireza, a elegancia e a
sensualidade.

Destacan o Satiro Escanciador o Apolo
Sauréctonos e a Venus de Cnido , onde aparece a
deusa saindo do bafio no primeiro espido feminino
da arte grega. Outra obra deste autor € Hermes
con Dionysos neno . Nas sUas obras utilizase a
ironfa e ata a irreverencia no tratamento de temas
mitolégicos: o dragén que derrota Apolo segundo o
relato mitico queda convertido nun pobre lagarto,
Dionisos neno lanzase a por o acio de uvas que lle
mostra sarcasticamente Hermes insinuando xa as
futuras inclinaciéns etilicas do deus, a Venus de
Cnido aparece representada no mesmo momento
en que un mirén a espia no seu bafio.

O Diadumeno. Policleto

Apolo Sauréctonos.Praxiteles.
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SCOPAS Representa a corrente patética,
gue profunda na representacion da dor. Os seus
personaxes aparecen atormentados, ainda que os
xestos sexan contidos, non esaxerados, como no
helenismo. Os rostros adquiren trazos mais
violentos (ollos afundidos, cellas moi marcadas,
boca entreaberta), como aparece en obras como:
Meleagro ou Ménade danzante . A sUa obra mais
importante € a decoracion do Mausoleo de
Halicarnaso tanto os frisos como a escultura de
vulto redondo que, polas suas caracteristicas, é xa
helenistica.

Ménade danzante , Scopas

LISIPO é o escultor que fai de ponte entre o
Clasicismo e o Helenismo. Introduce un novo canon
de proporcions de oito cabezas, que reflectiu na sta
obra: O Apoxiomeno . Esta obra, realizada en
bronce cara ao 340 a. C., representa a un atleta que
se esta quitando o aceite do seu corpo co estrixilo,
especie de cepillo. Aparte do canon novo, este autor
multiplica os puntos de vista creando profundidade
nas obras cos brazos colocados cara ao
espectador, incorporando o espazo que rodea a
escultura & obra, sendo este un trazo helenistico.
Outras obras importantes son o Heracles Farnesio
e Eros tensando o arco

E tamén retratista de Alexandre Magno .
Nos bustos que fai deste emperador comeza a
codificarse a imaxe escultérica do poder politico.

O Apoxiémeno . Lisipo



ESCOLA DE RODAS: O grupo mais
cofiecido é o Laocoonte e os seus fillos (50 d.
C.), esculpido en marmore por Agesandro de
Rodas e os seus fillos Atenodoro e
Polidoro . Representa o castigo que mandou
Apolo ao sacerdote troyano Laocoonte por telo
ofendido, enviandolles duas serpes para que
asfixiasen ao sacerdote e aos seus fillos. Foi
esculpido para a Domus Aurea de Nerén e ali
atopouse en 1506, inspirando aos escultores
italianos do Renacemento. Neste grupo
escultérico plantexase una audaz composicién
formando un tridangulo cuxo vértice se sitla na
cabeza do sacerdote e dias diagonales desde
a cabeza do fillo maior e o brazo do Laooconte
e unha diagonal paralela a esa formada pola
perna esquerda do Laooconte e o corpo do
outro fillo. Combinase asi unha composicién
piramidal e unha composicion diagonal, tipicas
do helenismo, que lle da dinamismo & obra. E
unha obra que podemos rodear pero segue a
ter un punto de visién 6ptimo no punto frontal.
Outras dlas obras importantes desta escola
son a Vitoria de Samotracia (190 a. C.), que
representa & deusa Vitoria na proa dunha nave
(técnica dos "panos mollados”.

ALTAR DE ZEUS EN PERGAMO :. O altar
de Zeus (180- 160 a. C.) é unha enorme
estrutura xonica, con baixorelevos que
representan o triunfo dos deuses do
Olimpo sobre os Xigantes, fillos de Xea (A
Terra). Predominan as representacions
grandiosas cun forte contido heroico e
traxico A grande forza expresiva, o
patetismo, 0 movemento esaxerado e o
"barroquismo" son claramente
helenisticos. Outra obra importante desta
escola é o Grupo dos Galatas (230 a. C.),
composta por cinco esculturas, exvoto
colocado no templo de Atenea para dar
grazas pola vitoria do rei Atalo | sobre os
galatas. A derrota, a honra a morte traxica
seran os temas representados.
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I1.-A VISION DO CLASICISMO EN ROMA.

1.1.- ACHEGAS DE ROMA O MUNDO CLASICO

Roma, ademais de ser a encargada de estender polo Mediterraneo a cultura grega,
ofrece achegas orixinais que acaban de conformar o que entendemos por cultura
clasica, como son a expansion do latin, ou a codificacion do Dereito Romano, e ata a
difusidn do cristianismo na suUa etapa final, aspectos todos eles que contriblen a sentar
as bases da cultura occidental.

Polo que respecta a arte, Roma bebe da tradicion grega que vai sumar a unha
herdanza etrusca. Pero ademais a arte romana presenta unha personalidade clara, na
gue vai destacar o seu caracter practico e técnico, sobre todo na arquitectura, no
urbanismo, na enxefieria, aspectos todos eles unidos no mundo romano.

PERIODO MARCO HISTORICO ARTE

MONARQUIA Fundacion da cidade. Aparicion do Influencias gregas e etruscas.

(s.VIII-s.VI Sengqlo, formado por ancians

a.C) patricios.

REPUBLICA O poder dividese entre as Desde o século Il a.C. coa progresiva

(S.VI - 27 Maxistraturas e o Senado. anexion dos reinos helenisticos

C Triunfo sobre Cartago. Expansion prodicese unha helenizacion que

a.C.) de Roma no Mediterraneo, reflexa a admiracion dos romanos pola
conquista das Galias. cultura grega, impulsada pola chegada
Periodo que remata con de artistas e pensadores gregos a
inestabilidade, guerras civis, e a Roma coma esclavos. Ao linguaxe
crise das institucions republicanas. clasico engadense influencias
Asasinato de Xulio César. etruscas como o uso do arco de medio

punto e novos materiais.

Octavio Augusto proclamase Construcion de numerosas obras
emperador e asume todas as publicas, financiadas mediante as
funcions dos maxistrados, preside o conquistas romanas e nas que se
Senado, o exército, é divinizado... glorifica aos emperadores que as
Pax Romana, esplendor do Imperio. patrocinan e se reflexa o poder do
Estabilidade con emperadores, propio Imperio (arcos de triunfo,
como o0s Antoninos (Trajano, columnas conmemorativas, templos,).
Adriano, Marco Aurelio). Engéandense novas tipoloxias,
Baixo Imperio (s. Il en diante) : infaestructuras necesarias para a nova
época de crise que se agrava co urbe e o novo imperio (calzadas,
tempo: crise econémica e pontes, acueductos, anfiteatros)
monetaria, guerras civis, invasions. Continlase o0 modelo estético da arte
Teodosio (395) divide o imperio grega helenistica, e desde o século Il
entre os seus 2 fillos: Honorio impofiense novas influencias menos
(Occidente - caera en poder dos idealizadas (introduccién do realismo e
xermanos), Arcadio (Oriente - o simbolismo na escultura).
evoluciona ata dar orixe ao Imperio
Bizantino). Fin do Imperio Romano
de Occidente no 476.
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1.2.- ANTECEDENTES E PRINCIPIOS BASICOS DA AR TE ROMANA

a) HERDANZA ETRUSCA: Pobo de orixe incerto asentado no territorio
comprendido entre os rios Arno e Tiber en cidades como Caere, Vulci, Volterra
ouTarquinia durante os séculos VIl ao IV a.C. Transmiten aos romanos a importancia do
culto aos antepasados, 0 interese polos ritos de adivifiacion, asi como a o culto & Triada
Capitolina ou & deusa Vesta. Artisticamente o arte etrusco toma moitos elementos de
Grecia, pero tamén tera achegas orixinais que seran tomadas polos Romanos:

» Templos elevados sobre un alto podio, cubertas con gran voladizo, columnas de

orde toscano.

» Usan o arco de medio punto.

» Enterramentos 4s aforas das

cidades construidos como tumbas

subterraneas cubertas con falsa
béveda e tdmulo cuberto de
vexetacion.

* Na escultura a influencia grega

arcaica € moi grande (sorriso arcaico, :

pelo xeométrico etc.), pero 0s i

etruscos buscan representacions o

mais expresivas e mais realistas con importancia do  sarcéfago dos Esposos

tema do retrato. Tradicién de representar aos defuntos:

retratos dos antepasados, retratos de defuntos nos seus sarcofagos.

b) HERDANZA GREGA: Os romanos admiraron sempre a cultura grega, a suUa
arte, a sUa literatura, a sla ciencia, a sua filosofia e a sta relixién. Na escultura o modelo
grego sera evidente, mentres que en arquitectura os romanos perfeccionaran as
técnicas construtivas e innovaran na utilizacion de materiais adaptandoos as novas
necesidades. Convén con todo ter en conta que a arte que 0s romanos tomaran como
modelo serd a do periodo helenistico, non o da Grecia clasica. Asi, en arquitectura
Optase por un colosalismo que reflicta a grandeza do poder politico. En escultura existe
un gusto por reflectir o cotian, o anecdoético, e un maior decorativismo que chega a
converterse en horror vacui.

¢) SINCRETISMO: os romanos asimilan e integran todas as achegas culturais dos
pobos aos que conquistan adaptandoas a sua propia personalidade cultural. Aproveitan
0s materiais constructivos autéctonos das provincias conquistadas.

d) CONSIDERACION SOCIAL DO ARTISTA: asi como en Grecia puidemos
estudar a obra de distintos arquitectos e escultores e cofiecemos por testemufios
escritos a de varios pintores, en cambio en Roma o artista perde gran parte do seu
prestixio social, pasando a ser un mero copista de obras ou un técnico mais que un
creador. Na maioria das ocasioéns, sobre todo os escultores, nin sequera eran homes
libres, senon que foran traidos de Grecia como escravos, como a maior parte dos
creadores e intelectuais.
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1I.3.- ARQUITECTURA E URBANISMO EN ROMA :

a.- CARACTERISTICAS XERAIS.

* Aarquitecturaromana, a diferenza da grega, ten un caracter practico e funcional.
Predominan as obras e edificios publicos: circos, teatros, pontes, rede de
sumidoiros, calzadas, termas, edificios administrativos etc.

* As influencias mais importantes son a tradicion etrusca (tipoloxia dos templos,
emprego do arco e a béveda) e sobre todo a tradicién grega, fundamentalmente
do Helenismo. Ademais engaden achegas dos pobos conquistados.

e Caracter colosal e propagandistico: arquitectura como reflexo do poder do
Imperio e dos seus gobernantes.

* Materiais: emprego da pedra (marmore, calcaria, travertino, granito, tufo ...) e
masivo do ladrillo, de diversas medidas. A gran achega romana é o emprego dun
novo material: 0 morteiro ou cemento romano ("opus caementicium”), formado
por morteiro de cal, area, cinzas volcanicas e anacos de ladrillo ou pequenas
pedras. Como o material exterior era pobre revestiase con placas de marmore,
suxeitas as paredes con grapas de metal, con pinturas previo estucado, ou
mosaicos (opus tesellatum).

» Tipos de aparellos ("opus"): Os romanos usaron unha gran variedade de
aparellos para construir os muros e as bdvedas, segundo empregasen un ou
outro material como o opus testaceum, o opus reticulatum, o opus latericium, o
opus cuadratum 0 opus mixtum

orde toscana, e a orde composta
as xa clasicas dodrica, xo6nica e
corintia. Van a utilizalas ademais
con maior liberdade,
superpofiendo distintas ordes nun
mesmo edificio como sucede no
Coliseo.

* A arquitectura romana €
abovedada: emprego masivo do
arco de medio punto e da béveda
de candn. Tamén empregaron a
clpula, apoiada sobre muros circulares. A
pesadez destas estruturas obriga a construir
grosos muros para contrarrestar 0 seu empuxe.

* Gran importancia do espazo interior dos edificios; grazas as novas técnicas
abovedadas xéranse espazos interiores amplos e maxestuosos. Os edificios
puslen asi un caracter plenamente arquitecténico, fronte ao escultérico que
tiflan os templos gregos.

Coliseum e Arco de Constantino



Ruinas do Foro Romano

b.- O URBANISMO ROMANO. O FORO COMO
CENTRO DE PODER:

A cidade romana é a expresion da orde
imperial e o seu trazado adoita ser regular nas
cidades de nova planta do Imperio, mentres que
as cidades mais antigas e a propia Roma teran
unha planta irregular.

Como modelo de urbanismo romano

por Trajano no ano 100 para o retiro de
lexionarios veteranos. O plano, case un cadrado
perfecto, dividese en catro anacos por duas
grandes rlas axiales e perpendiculares: o cardo
(cardus), orientada N - S, e o decumano
(decumanus), orientada E- W. As rlas
secundarias sitllanse paralelas aos  eixos

reticula que orixina mazas rectangulares,
cofiecéndose este sistema por trazado

hipodamico ou en damero, modelo tomado do mundo helenistico.

No punto de interseccion do cardo e o decumano situdbase o foro , centro politico,
relixioso e econémico da cidade. A diferenza da agora grega, o foro romano tende a ser
un espazo pechado e xeométricamente ordenado. Ao seu redor situabanse os principais
edificios da cidade: a curia (onde se reunia o Senado), os templos dedicados ao culto
oficial, a basilica (destinada a xulgado e tribunal de xustiza), o mercado, as veces as
termas, etc. Tamén habia monumentos conmemorativos (arcos de triunfo, estatuas). En
Roma temos o Foro Romano , onde se situaban os edificios publicos mais antigos, e
ampliado cos Foros Imperiais , iniciados por César e continuados polos emperadores
Augusto, Vespasiano, Nerva e Trajano.

c.- OS TEMPLOS. TIPOLOXIAS :

Templo da Maison Carré

« TEMPLO LONXITUDINAL: Modelo grego e
etrusco. Os templos romanos podian estar

Triada Capitolina, asi como aos emperadores
divinizados. A cella ou naos é moi ancha (se
se dedica a Triada, dividese en 3 partes),
péchase con muro e columnas adosadas e
tampouco hai opistodomo. Case sempre se
colocan sobre un alto podio e predomina a
fachada principal, mentres que a posterior
apenas se resalta: rompese por tanto coa
simetria do mundo grego. Esta estructura

podemos vela por exemplo no Templo da Fortuna Viril , en Roma ou na Maisén Carré
de Nimes, ao sur de Francia, levantado no s.l a.C., en época de Augusto. Tratase dun

tdbmase a cidade de Timgad (Alxeria), fundada

principais, son mais estreitas, e forman unha

dedicados a un deus ou a varios como &
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templo hexastilo pseudoperiptero, de orde corintia e esculpido en pedra calcaria tipica
do lugar.

« TEMPLO CENTRALIZADO: Tomando como modelo os
monumentos funerarios gregos (tholos) e os sepulcros etruscos
0s romanos constrien templos de planta circular , como os
dedicados a Vesta, cunha cella rodeada dunha fila de columnas
compostas ou corintias. Outro exemplo de templo de planta
central é o Pante6bn de Roma cuxa enorme cUpula casetonada
sera un dos maiores fitos e referencia constante dentro da
historia da arquitectura.

Interior do
Pantéon

d.- EDIFICIOS PARA ESPECTACULOS:

* O CIRCO destinase &s carreiras de carros. A sua estrutura deriva dos hipédromos
gregos e consta dunha pista rectangular dividida en dous por un muro de separacion
(spina). Os chanzos rodeaban por completo a pista. O mais grande era o Circo Maximo
de Roma, que foi ampliado varias veces ata alcanzar unha capacidade de 250.000
espectadores.

* O TEATRO romano conserva a
estrutura do grego, pero a diferenza
fundamental era que non se colocaba
na ladeira dunha montafia para
aproveitar o desnivel, senén que se
levantaba exento  mediante a
construcion de arcadas superpostas
abovedadas de formigon, ladrillo,
pedra ou opus mixto. Sobre elas
colocabanse os chanzos (cavea) e o
escenario semicircular situado sobre
un podio. A diferenza dos gregos, 0s
romanos teran tendencia a cercar 0s

lugares nos que se realizan actos  teatr0 Romano de Mérida

publicos e asi, se para 0s gregos o teatro era esencialmente unha estrutura aberta &
paisaxe, para os romanos convértese nunha estrutura pechada. Ata podia cubrirse
parte do escenario e a bancada, ou no caso de teatros pequenos (odea) tifian cuberta
de madeira. O primeiro gran teatro romano é o Teatro Marcelo de Roma, construido en
época de Augusto e que serve de modelo aos posteriores. Nas provincias destacan o
teatro de Palmira e o teatro de Mérida .
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* O ANFITEATRO. Xorde da unién de dous teatros, eliminando o escenario. E un edificio
destinado a loitas de gladiadores e outros espectaculos sanguentos: execucions, loitas
de feras ou de homes contra feras etc. A planta era eliptica e os chanzos construianse
como nos teatros. Debaixo da area habia un sistema de galerias para gardar as feras e

outras dependencias (fosa bestiaria). O mais cofiecido &, sen dubida, o Anfiteatro Flavio,

cofiecido polo "Coliseo " (Roma), edificado no dltimo cuarto do s.l d.C., e que podia
albergar a 45.000 espectadores. Na fachada exterior superpofiense as tres ordes
clasicas en columnas encostadas, mais 0 composto nas pilastras do ultimo piso. Crease
ademais un esquema que enmarca o arco de medio punto que sirve de soporte dentro
dunha estructura alintelada que marcan as columnas e o lintel.

e.- OUTROS EDIFICIOS:

* TERMAS. Grandes complexos, sobre todo as de Roma, onde ademais das
instalaciéns para o bafio podia haber xardins, ximnasios, saunas, salas de masaxes,
bibliotecas etc. Son as mais avanzadas obras de
enxefieria romanas, sobre todo as inmensas
salas con bdvedas de aresta ou cupulas de
formigon, colocadas sobre grosos muros e
revestidas de mosaicos e placas de marmore.
Habia tres salas: a fria (frigidarium), a tépeda
(tepidarium) e a quente (caldarium). A auga
guentabase por medio dun sistema de condutos
situados debaixo do chan (hipocausto). As mais

- grandes son as termas de Caracalla (principios
Termas de Caracalla do s. Ill) e as termas de Diocleciano (finais s. IlI),
en Roma.

+ As BASILICAS . Destinadas a albergar tribunais de xustiza ou a bolsa de comercio.
Planta rectangular, con tres ou cinco naves, teito plano e unha 4bsida, polo menos nun
dos lados curtos (onde se colocaba o tribunal). Destacan a Basilica Aemilia e a
Basilica Xulia , no Foro Romano e a Basilica de MaxenC|o (prlnC|p|os do s. V), de tres
naves e abovedada (como as termas). As basilicas son ;

de gran importancia porque cando os cristians busquen
un modelo para os seus templos de culto copiaran esta
tipoloxia, capaz de albergar gran nimero de fieis e
adaptarse as necesidades do culto cristian.

» Os ACUEDUCTOS servian para fornecer de auga as
cidades. Tratase dun conxunto de elementos que
serven de apoio a canle por onde pasa a auga que
inclien cisternas, arquerias, sifons, muros, canles
subterraneas etc. Pero son as grandes arquerias a
parte mais espectacular da obra. E magnifico o Pont
du Gard (Nimes), mentres que en Hispania os mellor
conservados son o0s acueductos de Segovia e
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acueducto de Mérida.

» As PONTES. Reflicten o grao de perfeccionamento técnico da enxefieria romana, que
crea estruturas que en moitas ocasions seguen sendo utilizadas total ou parcialmente
nos nosos dias, como sucede coa ponte sobre o rio Bibei en Ourense. A ponte
romana constriese con grandes arcos, como sucede na ponte de Alcantara , dos.l d.C.
con dous arcos centrais que miden 27 m. de luz, e arcos laterais que se axustan aos
desniveis do terreo.

*O ARCO DE TRIUNFO. Monumento
conmemorativo simbolo das conquistas do
Imperio. Os primeiros son do s.ll a.C., pero a
maioria constriense durante o Imperio. S6 en
Roma levantdbanse mais de 50 arcos de
triunfo. A maioria deles tefien un sé arco,
como o arco de Tito, flanqueado por
semicolumnas ou columnas e con paneis
esculpidos. A parte superior decorabase con
esculturas e servia de soporte a unha
cuadriga. Na metade oriental do Imperio o
arco triplo era 0 mais popular, como o arco de
Constantino .

Arco de Constantino + A COLUMNA CONMEMORATIVA. Parece

retomar a tradiciébn exipcia dos obeliscos, e

serve de soporte a un programa de relevo escultérico que conmemaora un triunfo militar,
como sucede na famosa columna Trajana .

» As VILAS. As vilas eran vivendas unifamiliares construidas en torno a un patio central e
situadas nos arredores das cidades onde residian as clases altas, como a Vila Adriana
en Tivoli ou a Vila de Diocleciano en Split. Pola contra, o pobo residia nas chamadas
insulae, edificios de ladrillo e madeira organizados en varias plantas e divididos en
pisos.

» Os ENTERRAMENTOS. Situabanse nos camifios de acceso & cidade, xa que estaban
prohibidos dentro da mesma. Son frecuentes os ediculos sobre podio con planta circular,
como o sepulcro de Cecilia Metella ou o Mausoleo de Adriano . Pensados para estar
cubertos dun tumulo de terra cuberto de vexetacion, vinculanse coa tradicién etrusca.
Nos casos de incineracidn, as cinzas recollianse en pequenas urnas que se colocaban
en nichos.

22



[1.4.- AESCULTURA ROMANA

a.- CARACTERISTICAS:

. Forte caracter propagandistico da escultura publica sobre todo durante o
Imperio.
. Duas correntes: a escultura romana moverase entre unha forte tendencia ao

realismo, e a influencia en determinados momentos mais forte, da idealizacion grega.
Nos ultimos anos do Imperio imporase unha progresiva esquematizacion, perda de
proporcions e perspectiva que desenbocara nunha perda do oficio escultérico que se
mantera ata o final da Idade Media.

. Tanto os materiais como a técnica parten da escultura grega, so que 0s romanos
inciden mais nun decorativismo que enche a obra, chegando en ocasions a cubrila por
completo de relevos (horror vacui). Engadese un repertorio decorativo de bucraneos,
roleos e guirnaldas dispostos de forma xeometrizada.

. En canto as tematicas destacan o retrato e o relevo histdrico.

O RETRATO ROMANO:

. RETRATO DE CARACTER PRIVADO: Coa finalidade de serviren de recordo
dos membros da familia, ou simplemente como elemento de prestixio persoal. Para
lograr un maior realismo nas representacions é fundamental a tradicion das imago
maiorum, retratos extremadamente realistas tomados de mdascaras mortuorias, que
rememoraban aos antepasados. Un bo exemplo é a Estatua do togado Barberini
onde aparece un patricio que porta as efixies dos seus
antepasados. Estes retratos ocupaban un altar dentro de
cada casa e eran portados nos solemnes actos publicos.
O rostro serd a parte mais importante do retrato, que vai
reducindose en tamafio ata quedar en bustos.

. RETRATO DE CARACTER PUBLICO: O retrato
do emperador convértese en instrumento de propaganda
oficial e represéntase de maneiras distintas:

- Retratos togados: aparece coa toga de senador,
ou coa toga de pontifice maximo (coa cabeza cuberta).
Augusto do museo das Termas

- Retratos militares, onde se representa ao
emperador arengando &s suas tropas. Augusto de
Prima Porta .

- Retratos do emperador personificado como deus.
Retrato do emperador Claudio divinizado.

- Estatuas ecuestres como a estatua ecuestre de
Marco Aurelio , que representan os triunfos militares dos
emperadores, e que acufia unha tipoloxia representativa
do poder politico que sera retomada no Renacemento (Donatello e Verroccio).

R TR B

Augusto de Prima Porta

O RELEVO HISTORICO
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E a gran achega dos romanos a escultura. En Roma eran frecuentes as
celebracions triunfais dedicadas aos emperadores que volvian vitoriosos da guerra,
erixindo monumentos que os honrasen: arcos de triunfo, altares e columnas, decoradas
con relevos histéricos con intencién propagandistica.

Neste tipo de relevos, conséguese crear profundidade mediante a gradacién do
relevo pictorico , e en ocasidns conséguese unha vision perspectiva grazas a inclusion
de elementos arquitecténicos ou paisaxisticos como fondo. En ocasiéns as
representacion carganse de figuras ata cubrir por completo as superficies, cun horror
vacui que se impon a toda composicion.

O Ara Pacis de Augusto foi erixido como homenaxe ao emperador por ter
conquistado as Galias e Hispania. Consta dun pequeno altar rodeado dun muro case
cadrado (10x11 m.), recuberto de relevos.

As columnas conmemorativas elévanse sobre un pedestal (que adoita servir de
mausoleo), cuxo fuste estd adornado cunha banda continua de baixo relevos. Como
remate unha especie de capitel servia de soporte a estatua do emperador divinizado. A
columna de Trajano foi erixida no seu foro e nos seus baixo relevos néarrase a
conquista da Dacia. As figuras represéntanse ao xeito clasico, naturalistas e idealizadas,
empregando o relevo pictorico para representar a perspectiva.

A columna de Marco Aurelio imita & anterior, pero o seu estilo € moi dramatico,
anticlasico (non hai relevo pictérico, as figuras non tefien proporciéns naturais). Aqui
aparece a corrente anticlasica que nos anuncia a arte medieval.

OS BAIXORRELEVOS DO ARA PACIS : no muro interior do recinto aparece un friso
formado por bucraneos (cabezas de touro, influencia de Pérgamo) e guirnaldas. No exterior do
muro hai un zdcalo de roleos de acanto e na parte superior catro alegorias nos lados con porta
(dbas a cada lado) e, nos lados sen entrada represéntase a procesion civica onde o emperador,
acompafiado de Eneas, a familia imperial e os senadores acoden ao sacrificio anual en honra da
Paz. As figuras ordenanse nun ritmo procesional e 0s rostros son retratos dos personaxes,
distinguindose a maioria deles. O relevo pictdrico esta moi logrado. Das alegorias destaca a da
Terra, que aparece como unha matrona flanqueada polos xenios do aire (sobre un cisne) e da
auga (sobre un monstro marifio) como simbolo da prosperidade do reinado de Augusto.

Os arcos de triunfo tamén estaban decorados con baixo relevos e columnas, coas
correspondentes inscriciéns, que glorifican ao emperador. O nucleo era de formigén e
ladrillo, forrado con marmore. Encima do atico adoitaba haber unha cuadriga de bronce.
Dun sé van destaca o arco de Tito con baixo relevos sobre a guerra contra os xudeus, e
0 saqueo de Jerusalem. Mais tardios e cun estilo mais anticlasico temos o arco de
Septimio Severo , no Foro Romano e o arco de Constantino , moi tardio, que presenta

24



a particularidade de ter baixo relevos saqueados de monumentos anteriores como 0s do
arco de Trajano de moita maior calidade que os que se fixeron propiamente para este
arco.

[1.5.- APINTURA E O MOSAICO ROMANOS

Gracias sobre todo aos restos das cidades de Pompeia e Herculano, cofiecemos
cémo era a pintura mural romana. Esta pintura desenvolvera cada vez unha maior
complexidade na representacion espacial e perspectiva. Iniciase simplemente como
imitacién de revestimentos de marmore, para ir introducindo pouco a pouco elementos
arquitecténicos e paisaxes, con caracter ilusionista e tratando de acadar unha
representacion perspectiva dos espacios e as figuras. As cores utilizadas son moi
variadas e vivas. : :

Tamén se conserva pintura sobre taboa sobre
todo de retratos. Son dun gran realismo, sobre
fondos neutros, iluminados de forma homoxénea e
suave e con predominio de cores ocres e suaves.

Os romanos toman dos persas e perfeccionan
a técnica do mosaico. Tratase de pequenas pezas
de terracota vidriadas chamadas teselas coas que
se forman decoraciéns xeométricas ou figuradas.
Utilizanse para decorar chans e tamén paredes.
Segundo o tamafio das teselas utilizadas
distinguense varios tipos de mosaicos: opus
tesellatum (tamafio das teselas superior a un cm),
opus vermiculatum (tamafio das teselas inferior a un cm. Busca efectos pictéricos,
gradaciéns de cor, efectos de claroscuro.
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1.6.- A ARTE NA HISPANIA ROMANA E A SUA PRESENZA E N GALICIA.
ARQUITECTURA E URBANISMO

A Arquitectura serd unha arte ao servizo da conquista e a romanizacién das
provincias. A Peninsula serd conquistada a finais do s. | a.C., comenzando enton a
explotacidn dos recursos agrarios na meseta e no sur, e mineiros no noroeste.

Nas cidades de nova formacion aplicarase un trazado ordenado en forma de
damero que parte como xa sinalamos da organizaciéon do campamento militar romano.
Asi 0 vemos en cidades como Tarraco (dividido en 3 niveis), Emérita Augusta (Mérida) e
a chamada e ltalica (Sevilla). Na Gallaecia seran tres as cidades en torno as que se
organice a presencia romana: Bracara Augusta (Braga), Astlrica Augusta (Astorga) e
Lucus Augusti (Lugo). Nesta Ultima consérvanse as murallas do século Il que dan idea
da inestabilidade do imperio nos dltimos séculos do Imperio. Ademais destas grandes
urbes e outras vilas romanas de menor tamafio, na Gallaecia manterase o habitat tipico
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prerromano, 0s castros. Perviven comunidades gandeiras e agricolas que siguen
habitando de maneira dispersa o territorio, en poboados amurallados con vivendas
unifamiliares de planta xeralmente circular ou ovoide. Tamén estes castros sufriran
unha romanizacion incorporando algunhas achegas romanas como a adaptacion das
termas romanas.

Ponte sobre o Bibei , Povoa de Trives. Na construcién de obras publicas é onde
mellor se representa o espirito practico romano
gue busca sacar 0 maior proveito as suas
conquistas facilitando infraestructuras que
permitan explotar recursos e transportar
mercadorias. Para facilitar o trafico maritimo
constriense por exemplo faros como a Torre de
Hércules , na Corufia, torre de base cadrada
rodeada dunha escada helicoidal mediante a
gue se accedia a parte superior. O aspecto
actual do faro reflexa as modificacions
engadidas ata o século XVIII.

No transporte terrestre seran fundamentais
as pontes construidas con nucleos de formigon
e cubertos de placas de pedra formando grandes
arcadas. Exemplos importantes serian  as
pontes de Mérida ou a de Alcantara. Na Gallaecia destaca a ponte sobre o rio Bibei
na provincia de Ourense, construida con grandes placas de granito local e que seque
ainda hoxe en dia en uso.

As cidades fornécense de auga graC|as aos acueductos como o acueducto de
Segovia, cuxas arquerias seguen a ser a imaxe mais [ :
representativa da cidade. Outros destacados son o
acueducto de "Los Milagros" de Mérida , erixido con
fiadas alternativas de sillares de granito e ladrillos e
nucleo de formigon, asi como e o de Lles Ferreres en
Tarragona .

As edificaciéns adicadas ao lecer son menos
frecuentes nas provincias, sobre todo na Gallaecia,
menos romanizada, pero contamos con alguns
exemplos como as termas de Lugo das que
conservamos duas salas cubertas por béveda de
canon. Outro exemplo poderia ser Santa Baia de
Boveda, no que conservamos tres salas separadas
por arcos e na que destaca a pintura mural das sta
béveda, ainda que non se cofiece totalmente a
utilidade nin a cronoloxia exacta da construccion.

Entre os teatros, o mais importante é o teatro de
Mérida (parcialmente reconstruido), cuxa cavea inferior  Fragmento das
esta escavada no chan, seguindo o modelo grego. Outros  termas de Lugo
teatros importantes son o teatro de ltalica (Sevilla), tamén
parcialmente restaurado e o teatro Sagunto (excesivamente restaurado).
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Dos anfiteatros 0 mais grande € o anfiteatro de Italica , parcialmente destruido,
cunha gran "fosa bestiaria".

Consérvanse tamén arcos de triunfo destacando o arco de Medinacelli en
Soria, de tres vans.

ESCULTURA E MOSAICOS

As esculturas atopadas na Hispania romana abundan mais na Bética, a Lusitania
e a Tarraconense que na Gallaecia, e teran unha calidade dispar. Destacan as
conservadas no Museo Argueoldxico de Sevilla representando aos emperadores
hispanorromanosTrajano e Adriano.

Os mosaicos decoraban os chans das casas ou vilas de luxo, ou ben as termas e
outros edificios publicos. Destacan os mosaicos da vila da Olmeda (Palencia), os
mosaicos de Italica (como o mosaico dos Paxaros, ou o do Planetario), 0 mosaico da
Medusa en Tarragona , ou o do Sacrificio de Ifigenia de Ampurias. Na Gallaecia
destacan os mosaicos decorados con temas de fondo marino, como os atopados en
Lugo, ou os da Cigarrosa en Ourense.

lIl. ACHEGAS DA PRIMEIRA ARTE CRISTIA.

A arte paleocristid ou do primeiro cristianismo servira de ponte entre a cultura
clasica grecorromana e a cristid medieval. Non hai que esquecer que o cristianismo nos
seus primeiros séculos desenvllvese dentro do Imperio Romano, do que recibe
influencias pero sobre todo fronte ao que pretende reaccionar. A idealizacion sera
sustituida por un novo expresionismo e esquematizacion mais acorde co novo publico
desta arte.

O século IV sera un auténtico punto de inflexion para esta arte, xa que o Edicto de
Milan (313) primeiro, e o manifesto de Teodosio despois, supén a superacién da
clandestinidade na que se mantivo o cristianismo nos seus primeiros séculos. Este
cambio tera consecuencias importantes para a arte: o culto faise publico e constriense
as primeiras basilicas cristias, xurdiran novas tipoloxias vinculadas ao novo culto, como
os baptisterios e os martyria, as pinturas deixan de estar relegadas as catacumbas e van
decorar estas primeiras igrexas xunto con ricos mosaicos, Ademais, as artes plasticas
poden representar xa abertamente os temas do cristianismo, sen utilizar o repertorio de
imaxes pagan.

A BASILICA

Mentres o cristianismo foi unha relixién prohibida o culto desenvolviase de forma
clandestina en casas particulares, como a Dura Europos. Pero a partir do Edicto de
Milan os cristiAns poden practicar abertamente o seu culto. Con todo, as tipoloxias
relixiosas preexistentes non se adaptan as stas necesidades, de modo que deberan
adaptar unha tipoloxia paga, a basilica romana para o culto. Necesitaban un edificio
capaz de albergar a gran nimero de fieis dirixidos cara a un punto, o altar maior, desde
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0 que o sacerdote dirixe 0 culto. Esta estrutura da basilica romana adaptase como
igrexa cristia coa seguinte distribucion:

« Podrtico que conduce a un adro ou patio porticado que pode ter encostadas unha

ou dudas torres campanario.

Nartice , espazo transversal aos pes d& basilica destinado aos non bautizados.
Corpo da igrexa, formado por tres ou cinco naves saparadas por columnas que
poden soster arcos ou arquitrabes. A nave central adoita ser mais que as laterais
0 que lle permite abrir ventas que iluminan directamente a nave. O espazo
creado é fortemente lonxitudinal, dirixindo a atencién do espectador cara ao altar.
A cuberta é plana ou alintelada igual que nas basilicas romanas, cun tellado a
duas vertentes construido con armazén de madeira. O teito decérase con
casetons.

Matronium : desde 0 s.V algunhas basilicas teran un segundo piso aberto & nave
central onde se situaban as mulleres. Sera o antecedente do triforio medieval.
O transepto , nave que se coloca perpendicular a nave central dando unha forma
de cruz en planta. E a orixe da planta de cruz latina. A zona de cruzamento das
naves denominase cruceiro .

Absida : detras do transepto, de planta semicircular e cuberto con béveda de

cuarto de esfera. No centro sitllase o ara.

O Bo Pastor

» Exemplos mais importantes: Santa Maria a Maior , San
Pablo Extramuros e Santa Sabina.

Alguns edificios construironse cunha planta centralizada ,
pequenos templos como a Igrexa da Natividade de Belén ou
martyria dedicados aos martires do cristianismo. Entre estes
Gltimos destaca o mausoleo de Santa Constanza . Utilizanse
plantas centrais:circulares, poligonales ou de cruz grega que se
cobren cunha cupula. O espazo central rodéase por unha nave
chamada deambulatorio que permite rodear as reliquias do martir
gue se conservan no centro.

A NOVA ICONOGRAFIA CRISTIA

A diferencia doutras relixibns monoteistas como o xudaismo e
posterioremente o Islam, o cristianismo vai utilizar desde a suUa
aparicion as imaxes para representar a sua fe. Entre outros motivos,
seguramente o peso da tradicion iconografica clasica do mundo
romano no que surxe a nova relixién, asi como a vontade de expandir
a sUa doutrina a un grande numero de fieies iletrados, favoreceron o
rapido surximento dun repertorio de imaxes de tematica cristia que
cofiecemos sobre todo gracias as pinturas murais e os sarcofagos.

Ao igual que sucedera na arquitectura, a publicacion do Edicto

de Milan sinala un antes e un despois nas primeiras representacions

cristids. As primeiras pinturas murais aparecen decorando as catacumbas que servian de
enterramentos clandestinos. Formadas por galerias excavadas en roca branda nas aforas
das cidades, nas sUas paredes abrense nichos rectangulares (loculi), ou en forma de arco
(arcosolium) destinados aos sarcofagos. As familias mais ricas tifian a sta propia capela
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funeraria e ali € onde se atopan os mellores repertorios de pinturas e os sarcofagos de
mais calidade.

As pinturas anteriores ao edicto de Milan toman moitas veces repertorios pagans e
cristianizanos mudando o simbolismo da representacion. Era un xeito de camuflaxe nun
momento en que o cristianismo estaba duramente perseguido, pero tamén reflexa ata qué
punto esta nova relixion nace no ambito da cultura grecolatina. Asi por exemplo segue a
utilizarse un repertorio decorativo de guirnaldas e moitas imaxes pagds mudan de
significado adapténdose a nova relixién: Eros e Psique son o modelo para representar a
Cristo conducindo &s animas, o mito de Orfeo simboliza a resurreccién de Crlsto o Bo
Pastor € unha adaptacion do Moscoéforo grego no que se sustitie o - :
tenreiro por un cordeiro, simbolizando a Cristo como pastor dos
seus fieis, tamén se representa a Cristo como pensador, ao modo
dun filésofo.

Créase un novo repertorio simbélico como a vide, que
representa a sangue de cristo, as espigas, que representan o seu
corpo, o0 pavo real fai alusibn ao ave fénix e ao mito da
inmortalidade agora identificados coa figura de Cristo. E un
repertorio de imaxes que non fai alusién directa & relixion cristiana,
axeitado para ese momento de clandestinidade.

Outras alusions méis directas a relixion sera o chamado
Crismon, formado polas letras P e X, inicidis do nome de Cristo &s que se engaden o alfa e
0 omega gregos, como alusiéon a Xesus como principio e fin de todo. Ademais deste
simbolo, desde a aprobacion do Edicto de Mildn represéntanse directamente temas
biblicos como Xonés e a balea, os tres xudeus no forno, Daniel no foso dos ledns, a Virxe e
0s Magos, a Ultima Cea,...

Técnicamente, ainda que de calidade desigual, estas pinturas non se diferencian das
slGias contemporaneas romanas. As imaxes son expresivas, non existe terceira dimension
nin se intentan crear imaxes belas: s6 interesa o0 xesto e 0 seu significado, estan bastante
abocetadas, as pinceladas son pastosas e longas e son non existe interese pola proporcion.
Estan pintadas ao fresco, previo estucado das paredes. Nalguns cubicula hai tamén
mosaicos. As catacumbas mais famosas estan en Roma, destacando as de S. Calixto , as
dos SS. Pedro e Marcelino e as de Domitila .

En canto 4 escultura destaca sobre todo o
relevo na decoracién dos sarcéfagos. Os mais
luxosos eran de marmore. A temética na sla
decoracibn era a mesma que para as pinturas,
engadindose alguns elementos propios como eran
os estrixiles, lihas onduladas que enmarcaban o
tema central do relevo. Os baixorelevos decoraban o
frontal cun horror vacui que inundaba de esceas
toda a superficie. En ocasiéns estas esceas
ordendbanse utilizando elementos arquitectonicos
como columnas e arcadas que individualizaban as
Sarcofago de Xunio Basso esceas e incluso dividian o friso en dous rexistros,

como sucede no sarcofago de Xunio Basso .

Crismoén
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Planta e alzado do Partendn. Ictino
e Calicrates. 447 a.C.

Planta e alzado do Templo de
Atenea Niké.Calicrates. S.V a.C.

Planta do
Teatro de
Epidauro,
350 a.C.




Koré 675. 12
mitad s. VI

Efebo de Kritios,
Primeira metade s.V

a.C.

Atenea e Marsias.
Mirén. Bronce.
mediados s. V a.C.

Representacion do Zeus
Olimpico de Fidias. Segunda
metade do S.V a.C.




Detalles do Friso das
Panateneas. Partenén,
Atenas, taller de
Fidias. Mediados s.V

Canon de Lisipo

Canon de Policleto

Praxiteles. Hermes
con Dionisos.
330 a.C.




Lisipo. Heracles
Farnesio.

Galo muribundo.
Finais do s.lll a.

s. IV a.C.

Galo suicidandose xunto
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<lllaC

Venus de Milo
segunda metade do
s. lla.C.
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Planta dos Foros Imperiais ,
Roma.

Templo da Fortuna Viril. Primeira

Templo de Vesta. Mediados s.1l a.C.
metade do s. | a.C. Roma.

Roma




Planta e seccions do
Pantedn. Fin.S. Il.LRoma

Oculo o lucerna

——Cupula con casetones

Muros del tambor de T
apoyo de la cipula FiEIERRE
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Columnas de
orden Corintio

Tumba de Rafael
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Dibujos esqueméticos del alzado y la planta del Pantedn.

Circo Maximo Roma.
Iniciadonos.Va.C. e
ampliado sucesivamente
ataosll d.C.

Comezos do s.l a.C.

Planta, seccién e alzado do Teatro Marcelo, Roma.




Teatro de Palmira, Siria. Segunda metade do
s.l1d.C.

Vista aérea do Teatro de Mérida, Badajoz,
Comezado no s.l.a.C.

do Coliseo romano. S. | d.C.

Planta, seccion, alzados exterior e interior
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Planta e reconstruccion debuxada das Termas de Diocleciano.
Roma. Fin.. S.lll d.C.

Basilica de Maxencio Roma. S.IV
d.C.

—

Pont du Gard. Fins s. I. Francia.




Ponte de Alcantara. S. |l. Cacere:

Arco de Tito, Roma, s.I.

Restos e maqueta da Villa Adriana en
Tivoli. S. 1.




Togado Barberini. Roma s. | a.C.

Augusto togado do Museo das
Termas.Roma, s.1.

Retrato ecuestre de
Marco Aurelio.
< |l

Retrato do emperador Claudio
divinizado. S.1 d.C.




Vista xeral e fragmento da
procesion dos quirites (Ara Pacis).
Roma, s.1a.C

Vista xeral e detalle da Columna
Traxana. S.1l.




Detalle dos relevos do Arco de
Tito, Roma. Fin. S.1.

Teatro de Sagunto (antes da restauracion)

Interior de Sta. Baia de Béveda.
Lugo. Ss. Il - 1IV.




Mosaicos da Villa Olmeda,
Palencia. S.IV.
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Planta de Santa Maria a Maior.
Roma, s.IV

Interior da basilica de San Pablo
Extramuros. Roma, s.1IV

Roma, s.IV

Interior basilica de Santa Sabina,




Interior do Mausoleo de Santa
Constanza, Roma, s.IV

O Pecado orixinal. Frescos das
Catacumbas dos santos
Marcelino e Pedro. Roma, SllI

Catacumbas de Domitila. Roma,siii




