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1. INTRODUCION. A ACTIVIDADE DRAMATICA DESPOIS DA G UERRA CIVIL.

Tras a suplantacion do lexitimo ordenamento constitucional da Segunda
Republica, iniciase unha das apocas mais escuras para Galiza. Irrompe a barbarie e
con ela a destrucion sistematica de todo canto se vifiera construindo con tan grande e
xeneroso esforzo; as liberdades son secuestradas e a palabra silenciada. A
paralizacién a que a ditadura someteu
todas as actividades culturais e politicas | ™ i saior
de signo galeguista tivo como
excepcion nos anos 40 a determinados
coros populares. Con estes, 0 réxime
franquista seguiu 0 modelo da ditadura
de Primo de Rivera ao permitir a
continuidade daquelas manifestacions
folcléricas gue non resultasen
politicamente perigosas, apoiando 0s
coros populares que estivesen dirixidos
por persoas afins ao Réxime.

Moitas das obras representadas
nos primeiros anos de posguerra eran
textos xa cofiecidos polo publico e as
obras novas, caracterizabanse por
seren brevisimas e por conseguiren o
riso a través da ridiculizacion de tipos paifocos e rusticos e da deformacmn da propia
lingua galega. O publico que asistia a estes espectaculos presenciaba neles como se
facia burla e escarnio da sua propia cultura.

Pola sua parte, as obras xa cofiecidas do publico eran sometidas a diversas
manipulaciéns para que fosen aprobadas pola censura. Moitas delas foran escritas
nos anos das loitas agraristas de comezos do século XX, polo que se suprimian todas
as referencias ao caciquismo. O ambiente social e politico de posguerra era propicio a
este tipo de fraudes: mortos, exiliados ou silenciados os protagonistas do segundo
rexurdimento da cultura galega, ficaban sé algins coros como Unica manifestacion
publica “en galego” sempre que respectasen as regras do xogo impostas pola
ditadura. Estes coros, repetindo o acontecido durante a ditadura de Primo de Rivera,
inclindronse mais polos espectaculos de caracter lirico do que pola dramatica, e
volveron a aprecer as zarzuelas e as denominadas “estampas ou cantos
escenificados”. O vencello de teatro cos espectéaculos pseudofolcloricos destes coros
uniformados e degradados completou o proceso de dexeneracién do teatro galego e
deixou como feitos illados, sen a mais minima transcendencia social, algunhas
representacions mais dignas.

En resumo ao longo dos anos 40 e 50 as representacions draméticas foron
esmorecendo ata non ficar nada delas nin na lembranza, polo que a estrea, en 1959,
da obra de Alvaro Cunqueiro O incerto sefior Don Hamlet, Principe de Dinamarca,
converteuse nun feito mamorable, pois reunironse todos o0s que estaban
comprometidos coa cultura galega e, por primeira vez desde a imposicion da ditadura,
cantaron en publico o himno galego.

LITERATURA GALEGA DO SECULO XX E DA ACTUALIDADE

2



XUNTA DE GALICIA F'I.]TI..'lf-Z-II'l'l..'I educativa

M COMSELLERIA DE EDUCASION | . daformacion a distancia
E ORDENACION UNIVERSITARIA FOHDO SOCLAL WAARN 2 emente ne
Ef it ey www.iessanclemente. net

2. A LENTA RECUPERACION DOS ANOS 50 NO INTERIOR.

A recuperacion literaria sera esforzada e lenta e terd novamente que lidar as
mesmas batallas xa gafiadas no século anterior e nos comezos do XX: o
recofiecemento de que a lingua é vehiculo para calquera expresién, literaria ou non; a
creacion dos medios necesarios para a sua difusion (Ed. Bibli6filos Gallegos, Col.
Benito Soto, Ed. Galaxia,...); a formacion de novas xeraciéns de escritores, etc. Desde
1936 a 1946, as publicacions galegas en Galiza son tan escasas como
intranscendentes e ata 1951 a nosa literatura non dara mostras suficientes de estar
viva.

Mais se as dificultades da literatura eran grandes, as do teatro eran moito
maiores. O teatro anterior & Guerra fixera un grande esforzo por asentarse pero seguia
en precario. Non é dificil imaxinar o panorama do teatro galego durante o franquismo.
Habia que servir ao réxime, en castelan, ou como manifestacion folclérica en lingua
vernacula, ou non existir. A lingua era signo de diferenza e a diferenza levaba a
fragmentacion; e a fragmentacion ia contra un dos méais sacros principios do réxime
fascista.

Desde xullo de 1936 ata 1949 so6
se publicou un drama: a zarzuela de
José Trapero Pardo jNon chores,
Sabelifia! (1943), con mdusica de
Gustavo  Freire, publicada coas
didascalias e as notas en castelan, foi
estreada no Gran Teatro de Lugo polos
coros Frores e Silveiras e Cantigas e
Aturuxos, o 11 de febreiro. Seguiron
; == despois, en 1949, “Romance do cristiano

Granteatro de Lugo pouco antes da sia demolicén para a constucion de vivendas de e 0 mouro na Franqueira”, de Ramon
e Cabanillas e mais o mondlogo Viaxe
perdido, de Xosé lIbafiez Fernandez, publicado en Madrid. Foron todas publicacions
esporadicas, ata a recuperacion cultural que iniciou o grupo Galaxia non existiu a
vontade, nin a posibilidade de recuperar a dramética galega. Nos anos cincuenta
reiniciase a publicacion de obras draméticas, non s6 coa itencibn de dar acofiecer
textos novos, sendn tamén coa de recuperar o patrimonio dramético galego. Asi en
1953 sae ao prelo a edicion do Entremés famoso sobre da pesca do rio Mifio, de
Gabiriel Feixé Arauxo; e mais Os vellos non deben de namorarse, de Castelao. Nesta
lenta recuperacion dos anos cincuenta aparecen tendencias renovadoras e outras
continuadoras do teatro anterior. Deste xeito, na escas literatura dramatica destes
anos, podemos diferenciar tres lifias:
- Alifla vangardista de preguerra.
- Alifa do vello teatro rexionalista das Irmandades.
- Alifia da “angustia existencial”’, coincidente coas correntes de pensamento da
posguerra europea.

2.1. O TEATRO VANGARDISTA DE PREGUERRA:

Do ano 1952 é a obra de Ramén Otero Pedrayo O desengano do prioiro ou O
pasamento da alegria, co grande auto epilogal e xusticieiro dos ferétros de Floravia,
nesta peza o motivo é a lenta substitucién da moi nobre arte de elaboracién do vifio do
Ribeiro por unha lamentable e funeraria industria de construcion de ferétros. A pesar
de que durante moito tempo esta farsa se considerou irrepresentable, foi
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magnificamente escenificada pola compafiia Teatro do Aqui en 1995, baixo a direccion
de Roberto Vidal Bolafio. Na mesma lifia estara Traxicomedia da noite dos Santos,
peza breve ao xeito das contidas en Teatro de mascaras, en que dramatiza a teméatica
da novela Arredor de si na viaxe onirica que realiza un fidalgo poeta a través do seu
interior, e que foi publicada en Portugal na revista Quatro Ventos en 1960.

Do mesmo ano, 1952, é A serpe, de Jenaro Marinhas del Valle. Cun fio
argumental moi simple Marinhas leva a escena os ritos da meigueria a través dunha
vella alcaiota que pretende entregar unha moza nos brazos dun vello, mais fican
burlados ambos pola intervencion dun marifieiro que ocupa o lugar do vellouco. Foi
estreada no Colexio Peleteiro de Santiago en 1969 polo grupo Cantigas e Agaraimos.

Ainda que a Unica peza, Pauto do demo, conto escénico en tres cadros (1958),
de Anxel Fole, foi publicada en Bos Aires, responde totalmente ao teatro vangardista
de preguerra, a pesar de que utilice a técnica realista. Fole participara activamente na
loita que pola recuperacion do teatro mantiveran durante os Ultimos anos da Republica
alguns dos membros mais activos do Partido Galeguista que, convencidos da
inutilidade de sofiar con compafias establecidas nas cidades, optaran por potenciar 0s
grupos de afeccionados (escolares e adultos) no ambito rural. Para estes grupos,
precarios economicamente, Fole redixiu unha peza chea de gracia, comedia de enredo
de ambiente rural na que o autor xoga co interese comercial e a curiosidade case
inocente duns personaxes resabidos que acaban escarnecidos por un tolo namorado
gque xoga coa sua supersticion. Evidentemente Fole non era un dramaturgo e na sua
peza hai moitos elementos que son mais narrativos que dramaticos. A obra foi
estreada por un grupo de escolres no instituto de Ribadeo no Nadal de 1970.

2.2. O VELLO TEATRO REXIONALISTA.

Nesta lifla de continuidade co teatro anterior ao 36 hai que situar, a caron de
Trapero Pardo, a Leandro e Uxio Carré Alvarellos, a Xosé Luis Lopez Cid, a Xosé
Ibafiez Fernandez, Ramén Gonzalez-Alegre e mais a Xan Estrada. Leandro Carré, fiel
a sta concepcion do teatro, publicou en Portugal comedias e dramas que contindan a
lina da slUa producion anterior: Coa mascara do amor (1955), Meiguerias (1956),
Almas en pena (1957), Tiros na rua (1957), Non tédalas amafecidas son luminosas
(1960). Pola sua parte, Lopez Cid, en Os cazadores de dotes ou Os cazadores de
dores (1954), continuaba a mais resesa tradicion costumista, que tamén seguia
presente nos volumes publicados en Madrid, en 1961, por Xosé Ibafiez Fernandez: O
Boiro, Andromenas e Chacuecadas. En 1960, Uxio Carré Alvarellos daba ao prelo, en
Bos Aires, o mondlogo Desalento, que enlaza co tetaro ruralista e reivindicativo do
teatro rexionalista. Na lifia do sainete urbano, tan querido por Leandro Carré, estara a
Farsa dos vecifios, de Ramon Gonzalez-Alegre, incluida no volume Teatro galego,
publicado en 1968. Tampouco era alleo ao noso vello teatro que o0s autores
presentasen como dramaticos, textos que non son mais que poemas dramatizados;
neste grupo estan o libreto do ballet Macias o namorado, de Ramén Cabanillas e
Antonio Lorenzo, publicado en 1956, e Os rios galegos, de Xan Estrada, que viu a luz
en 1964.

2.3. O TEATRO DA ANGUSTIA EXISTENCIAL.

A finais dos anos 50 apareceron obras que, dun xeito ou doutro, espallaban o
desnortamento moral no que ficou asolagado o mundo occidental despois da Guerra
Civil espafiola e da Il Guerra Mundial. En 1957 publicanse en Galiza Vieiro choido, de
Xosé Luis Franco Grande, primeiro niumero da coleccion “llla Nova”, e O auto do
taberneiro, de Manuel Maria. Estas obras foron sempre consideradas como “teatro
para ler”, debido & enorme carga lirica que contefien e ao predominio do simbdlico e
da reflexion sobre a accion. Vieiro choido esta dividida en tres tempos e seis cadros
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polos que atravesan unha serie de personaxes que mais que actuar falan. Con Auto
do taberneiro, Manuel Maria iniciaba unha serie de obras que se caracterizan polo
lirismo; presenta en escena o diadlogo de tres seareiros co taberneiro; dialogos que
xiran en torno a Deus, o0 Amor e mais a Vida e a Morte. Carece por completo de
accion.

En 1958, en Bos Aires viu a luz o volume Midas. O angulo de pedra, de Isaac
Diaz Pardo, que responden ao espiritu da Escola da Tebra. As duas pezas recollidas
neste volume tefien en comun coas de Franco Grande e Manuel Maria a vision
pesimista do mundo e do ser humano pero, neste caso, non se poden cualificar como
“teatro para ler”. En Midas, traxedia en tres actos, o autor enfronta duas formas de
entender a vida a través do que simbolizan as figuras mitica de Sileno e Midas,
inaugurando unha tendencia (0 recurso aos mitos cléasicos) de moito rendemento no
teatro galego actual. O angulo de pedra, é unha tremenda reflexion politica. Nesta
traxedia en tres actos, utiliza personaxes xenéricos (o politico, 0 mestre, o moralista...)
para desefiar unha sociedade que traizoa e sacrifica aqueles que defenden os seus
ideais e loitan por un mundo mellor; estes, representados por Antelo, son os Unicos
dignos de teren nome propio.

3. AACTIVIDADE TEATRAL NA DECADA DOS 60.

A pesar da represion politica, a preocupacion dos intelectuais galegos polo
xénero dramético consegue callar no “I Certamen del Mifio” , celebrado en Lugo en
1960. as seis obras seleccionadas polo xurado foron: A n0|te vai como un rio, de
| i P : Alvaro Cunqueiro, gafiadora do certame, estreada en
Ribadavia polo Tetaro Experimental Tespis en 1973 e
posta en escea en 1986 polo Centro Dramético Galego
baixo a direccion de Xulio Lago; Nicolas Flamel, de Daniel
Cortezén, pemiada cun accésit no certame, estreada en
Ribadeo, polos alumnos do instituto en 1975; A volta de
Ulises, de Xosé L. Franco Grande; Auto do labrego, de
Manuel Maria; Orestes, de Arcadio Lépez Casanova; e
Os homes poden ser deuses, de Juan M2 Gallego. O
Certame do Mifio abria a década na que de novo se ia
pofier en marcha o teatro galego. Os anos 60
reproduciron un fendémeno que viviran tamén as
Irmandades da Fala, xa que en paralelo & reorganizacion
clandestina do nacionalismo politico, o asociacionismo
cultural iniciaba a recuperacion do teatro; evidentemente
esta coincidencia non era casual, senén consubstancial a
propia natureza do feito dramatico como plataforma ideal para calquera tipo de
reivindicacion ou espallamento dun ideario.

Na mesma lina do Certame do Mifio estd a convocatoria do “I Concurso
Castelao” , en 1963, xa que nin organizadores nin concursantes podian contemplar,
nin remotamente, a posibilidade de representaren a obra gafiadora, conformabanse
con poder sacar adiante o certame. Para dotar este premio, a asociacion cultural O
Galo, de Santiago, botou man dunha orixinal solucién que se denominou “a campafa
do peso”, e que consistiu en solicitar a colaboracion econémica da xente, pedindo
polas ruas. O resultado foi unha dotacion para o premio de dez mil pesetas. Nesta
primeira convocatoria a obra gafiadora foi Cando morren os faroles, de Angel de la
Pefia; na seguinte, Un hotel de primeira sobre o rio, de Xohana Torres, peza sobre a
expropiacion dunhas terras para a construcion dun hotel, publicada en 1968; e na
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terceira e Ultima, no ano 1965, A obriga, de Jeanro Marinhas del Valle, publicada nese
mesmo ano en A revolta e outras farsas.

4. O GRUPO DE ENLACE.

Tratase dun grupo nutrido e heteroxéneo que os estudosos do tema clasifican
de diferentes maneiras. Pedro Pablo Riob6' (1999) fala da “promocion Grial” para
agrupar os dramaturgos que desenvolven o seu labor ou publican as stas obras en
Galiza a partir de 1952, ano en que Jenaro Marinhas publica A serpe no n° 4 da
“coleccion Grial” de Galaxia. Este grupo non inclie por exemplo, a Eduardo Blanco
Amor, incluido no teatro do “exilio”, a pesar de ter publicada toda a sta obra en Galiza
en 1973 e 1974 como contribucion ao movemento do Teatro Independente;
converténdose nun dos escritores que mais influencia exerceu nas posteriores
xeraciéns de dramarturgos, xa que foi dos mais representados nas mostras de
Ribadavia. Outras clasificacions agrupan os autores en “a dramatica silenciada”
(Alvaro Cunqueiro, Carvalho Calero, Jenaro Marinhas...) “dramatica social e primeiras
vangardas” (Daniel Cortezon, Manuel Maria, Xohana Torres...), e inclien tamén a
Blanco Amor na “diaspora e exilio”. Sexa como for compre falarmos dunha serie de
autores que serviran de enlace entre o0 que intentara ser a dramaturxia de preguerra e
as novas promocions do Teatro Independente e que, en moitas ocasions serviron de
modelo ou son precedentes da obra destes ultimos. Non todos eles participaron como
protagonistas na renovacion que supuxo o Teatro Independente mais, en boa medida,
escriben para o teatro porque son conscientes de que a normalizacién dunha cultura e
da sua literatura pasa tamén polo xénero dramatico, ou por consideraren o teatro
coma un medio de normalizacién linguistica e de concienciacion nacional.

Podemos incluir neste grupo a: Ramon Otero Pedrayo, Eduardo Blanco-Amor,
Xosé Filgueira Valverde, Alvaro Cunqueiro, Jenaro Marinhas del Valle, Ricardo
Carvalho Calero, Manuel Maria, Daniel Cortezon, Xohana Torres, Bernardino Grafa,
Tomas Barros, Xosé Luis Franco Grande, Xosé Manuel Rodriguez Pampin e Arcadio
Lépez Casanova. Veremos a continuacion o contributo dalgins destes autores ao
teatro galego.

4.1. RAMON OTERO PEDRAYO:

As obras publicadas por Ramoén Otero Pedrayo nos anos sesenta tiveron
grande influencia nos mellores dramaturgos actuais. En 1975 vian a luz as dezaseis
pecifias que constitien o volume Teatro de méscaras, recuperadas entre o legado de
Castelao e que foran escritas en 1934. Son pezas de Teatro de Arte, como o cocibia
Castelao, e constituian a achega de Otero & renovacion do teatro que frustrou a
sublevacion fascista. Non é doado encaixar estas pezas nunha Unica tendencia
estética, posto que mesturan elementos expresionistas, simbolistas e surrealistas con
notas costumistas e culturais, ao tempo que privilexian o papel da masica, a danza e
0s elementos plasticos. A obra dramatica de Otero complétase con O fidalgo e a noite,
escrita en 1970 e publicada en 1979, e Noite compostela, que viu a luz en 1973.

4. 2. EDUARDO BLANCO-AMOR:

A eclosién de grupos a comezos da década dos setenta creou a necesidade de
textos e, a carén dos novos dramaturgos, escritores anteriores dan ao prelo as suas

1 RIOBO, Pedro Pablo (19990 teatro galego contemporaneo (1936-1996Corufia, Biblioteca-Arquivo Teatral
Francisco Pillado Mayor da Universidade da Corufia.
2VIEITES, Manuel F. (1996Manual e escolma da literatura dramética gale§antiago, Sotelo Blanco.
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obras que, en moitas ocasions, levaban anos gardadas. E o caso de Eduardo Blanco-
Amor (1897-1979), que publica en 1973 Farsas para titeres e, en 1974, Teatro pra
xente. Na primeira recolle seis pezas que orixinariamente foran escritas en castelan
nos anos corenta e traducidas polo propio autor: Romance de Micomicén e Adhelala
(estreada en Ribadavia en 1973, polo G.T. Rosalia de Castro), Amor e crimes de Juan
“El Pantera” (estreada en Ribadavia en 1974, polo Teatro Popular Keyzan), Falsa
morte e certa morte de Estoraque o Indiano (estreada en Moafia en 1978, polo G.T.
Pantomima), Un refaixo pra Celestina (estreada en Santiago, en 1993, polo Centro
Dramatico Galego), Anxélica no ombral do Ceio (estreada en Vigo en 1976, polo G.T.
Saudade), e A verdade vestida. A pesar do titulo xenérico de “farsas” estas pezas
deben ser agrupadas en:

- Farsas: son obras moi imaxinativas, cheas de elementos fantasticos e
satiricos. Os personaxes son descritos de xeito esquematico, como corresponde a
guen naceu para ser boneco, e a ambientacién escenografica € escasa. Son farsas as
catro primeiras.

- Autos : a pintura das alegorias esta realizada con todo luxo de detalles. Canto
a escenografia, o teatro aparece concibido como unha arte en que a musica, a cor, 0s
xo0gos de luz e 0 movemento se alian coa palabra para conseguir un espectaculo total.
Son autos as duas uItlmas pezas

G : Son todas pezas curtas, estruturadas nun
acto unico, agas Un refaixo para Celestina, que esta
dividida en tres xornadas.

Fronte a este teatro de fonda raigafia
vangardista, as mais das pezas que compofien o
volume Teatro pra xente enlazan coa tradicion
galega do teatro popular e ruralista. Blanco-Amor
explica que ainda que esta obra, na sua traxectoria
como escritor, poida semellar un “recuamento” na
concepcion estética, interpretala asi seria errado
porque para el hai dous tipos de publico: por unha
banda, o lector posuidor dunha competencia
linglistica e cultural que lle permite o goce da obra
de arte como tal; e por outra banda, esté a “xente do
comun”, o pobo no sentido mais amplo, que ten un
gran déficit cultural e que estd deformado
espiritualmente pola vision folclorista e envilecida
que do “galego” espalla a cultura oficial. Para
educacion e redencion desta “xente do comdn” esta
esta obra que inclUe as seguintes pezas:

- O cantar dos cantares ou Galicia 1948, estreada no “Centro lucense” en Bos
Aires polo Teatro Popular Galego, en novembro de 1957. A peza, nun acto,
transcorre no eido dunha casa labrega e recolle o enfrontamento entre o vello
mundo dominante (caciquismo, obediencia ante o poder, represion sexual...),
representado polo cura, a vilva marmuradora..., € 0 novo mundo que se
asoma a través da mocidade ( liberdade, valor da razén e da educacion...) e
gue comeza a mostrar a sua influencia nos maiores nunha revision do rol
educador.

- A peza de teatro infantil Fas e Nefas ou O Castelo enmeigado nimero 5000 e
pico, traslada a Materia de Bretafia ao mundo dos contos. Tratase dunha
fantasia arturica sobre a coraxe que nace do temor. Fas e Nefas queren o
tesouro dun castelo enmeigado. Nefas introdicese nel na slGa procura,
facéndose o valente e, ao oir os seus berros, Fas a pesar do medo acode no
seu auxilio. Fas Ioita contra varios feitizos, derrota o Gran Bruxo e libera a
Nefas, ao Rei e & sua filla, a princesa Lucrecia Maris con quen casara, asi

o
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como a todas as outras xentes que estaban enfeitizadas polo poder de Merlin.
Estreada na Coruiia polo G. T. Os Gaiteirifios en 1977.

- Adaptacién dun tema de Cervantes en Os baralldns, recreacion galega dun
tema — “Los habladores” — de Miguel de Cervantes. Século XVII e outro de
Lope de Rueda en A carauta, recreacion galega de un tema- “La caratula” de
Lope de Rueda. Século XVI.

- Cerra 0 volume con tres pecifias costumistas que naceran para un programa
radiofonico en Arxentina: Tres contos escénicos:

= A tia Lambida, radioescenificacién dunha “ ocurrencia” popular galega,
editada en Bos Aires en 1955 e estreada en Ribadavia polo Teatro
Popular Keyzan en 1974.

= A medosa Blandina, version radiofénica, trata da seducién pola
negacion: Blandina seduce a Ulpiano de volta dunha romaxe a través
dun pifieiral dandolle conta do medo que ten ao vir soa cun home a
aquelas horas, do moito que lle tremen as carnes, que lle sta o corpo,
do indefensa que esta...

= A lebre das animas, version radiofonica. Nas festas da aldea hai outra
casa gue ten mais para comer que a de Raposo: tefien lebres. El e 0
seu fillo saen a cazar. Como non hai sorte rezan unha oracién polas
Animas e prometen unha lebre. A pregaria da resultado, saen duas
lebres, pero s6 unha é abatida. Sentencia final que resume o asunto:
iVallate Deus, e como fuxe a das Animas!

Para ser incluida no volume das Farsas, Banco-Amor redixiu en 1973 a sta
derradeira peza dramatica Proceso en Jacobusland. Fantasia xudicial en ningures,
mais a censura obrigou os editores a eliminala do volume e non veria a luz ata 1980
na revista madrilefia “Pipirijaina”, morto xa o autor. Nesta farsa, o esperpento serve de
cobertura para denunciar a carnavalada dos ultimos xulgamentos politicos da ditadura
franquista. A denuncia mais directa queda reflectida nos nomes da leis, institucions e
cargos publicos: “Tribunal de Volveporoutra”, “Visorrei Territorial Doutor Suevio
Muxindo” ou “Leis de Eilledoi e Fodimola”. Sen dozuras nin concesiéns, 0s grotescos
bonecos pofien ante o espectador unha realidade esgazadora e sanguenta. Como
elemento novo o autor utiliza voces en off que desempefian o papel do coro clasico:
representa a ideoloxia da colectividade ilustrando e comentando a accion que se
desenvolve na escena. Como escritor consagrado e representante da cultura no exilio,
Eduardo Blaco-Amor foi recibido con verdadeiro entusiasmo polas novas xeracions,
gue o converteron nun dos autores mais representados nas Mostras de Ribadavia;
popr citar un s6 exemplo, en 1975, na lll Mostra, tres grupos participaron con obras
sUlas: Antroido, O Facho e Escoitade.

4. 3. ALVARO CUNQUEIRO:

Como autor dramético iniciara a sta andaina antes do 36, durante a Republica.
A maior parte das pezas escritas nestes anos estan perdidas, e s6 se conservan dous
fragmentos de Rua 26. Farsa e de Xan, o bo conspirador, que presentan unhas
propostas draméticas absolutamente novidosas no panorama teatral dos anos 30.

A primeira das pezas dramaticas de Cunqueiro escritas despois do 36
apareceu incluida na novela As Cronocas do Sochantre, publicada en 1956, e leva
como titulo Romeo e Xulieta, famosos namorados. Tratase do breve texto da
presentacion que o macabro grupo do Sochantre realiza en Comfront, onde foron
confundidos cunha compafia de comicos. A recreacién personalisima dun tema de
Shakespeare e a utilizacion do coro volveran a ser utilizados por Cunqueiro na
seguinte obra, O incerto Sefior Don Hamlet, principe de Dinamarca, que saiu do prelo
en 1958. Ademais de brillar con luz propia, o Don Hamlet abriria as portas a
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posibilidade de que 0 noso teatro volvese aos escenarios, pois 0 autor conseguiu,
despois de superar moitos atrancos, que se estrease na Corufia, o 31 de agosto de
1959, no Teatro Colén posta en escea polo Teatro de Camara da A.C.l. A estrea de
Don Hamlet serviu para resucitar vellas polémicas que quedaran superadas habia
mMoitos anos, na época do Seminario de Estudos Galegos. Os argumentos utilizados
contra a obra de Cunqueiro poden dar unha idea do recuamento que sufrira a
sociedade galega con respecto & sUa propia autoestima: por unha banda foi acusado
de escoller un tema “pouco galego”, por outra, os eruditos alporizabanse da ousadia
de verter para o galego a Shakespeare, e mais por outra, acusaban o autor de
“escapista” por evitar reflectir a realidade social que o rodeaba, a posguerra.

A historia de Hamlet € cofiecida por todos, polo que Cunqueiro comeza a sta
peza cando Hamlet xa sabe do asasinato do seu pai, de forma que é toda un
desenlace. Ademais, seguindo a lifia da suUa
narrativa, presenta a a peza como 0 cumprimento
dun derradeiro desexo do Hamlet Shakesperiano:
un dos alabardeiros de Fortimbras, un dos que
axudou a transportar o cadaver de Hamlet,
descobre agora, para nés, a verdade das dubidas
; do Principe de Dinamarca. Hai que salientar

Repvesantacién do Incerta Seir D. Hamlet ds Cunquel, polo tamén o acerto de Cunqueiro na utilizacion do

Conn Promaten oo o 191 coro como elemento encargado de explicar a
simboloxia da obra e de interpretar a conciencia colectiva que condena o parricidio e o
incesto, ao tempo que insufla ese ton arcaizante tan caracteristico da sta producién
literaria.

Na peza seguinte, A noite vai coma un rio, publicada en 1965, Cunqueiro
abandona os mitos para realizar unha pequena obra mestra na que predomina o
elemento lirico. Dividida nun prélogo, dias xornadas e mais un epilogo, mantén a
unidade por mor de dona Inés e a sia ama Modesta; pola sia morada, a Torre, van
pasando os fuxitivos dunha guerra. Estes personaxes secundarios ( o rei, 0 musico, 0
capitan, ...) alimentan uns instantes os sofios de dona Inés, para produciren, de
inmediato, a sta decepcion. Atemporal e lirica, dona Inés fica condenada & soidade e
a unha constante arela amorosa.

O caracter lirico de A noite vai coma un rio, o seu afastamento da realidade
social da época e, sobre todo, o feito de que Cunqgueiro non utilizase ningunha das
técnicas que se consideraban de “vangarda” nos anos setenta, fixo que no momento
da sua estrea, en 1973, houbese encendidas polémicas sobre ela. A obra provocou un
certo rexeitamento nun, evidentemente desnortado, sector do teatro galego.

Cunqueiro tamén publicou fragmentos de duas obras inacabadas. En 1961,
como apéndice & novela Si o vello Simbad volvese &s illas, ven a luz duas escenas da
peza de teatro chinés A dama que engafada por un demo elegante quixo mercarlle ao
vento a perdiz que falaba, ou A verdadeira historia dun mandarin que por non gastar
quedou cornudo. De Palabras de vispera, publicou en 1974 os dous cadros que
cofiecemos, nos que asistimos ao confronto que consigo mesmo
realiza Afonso VI na véspera da Xura de Santa Gadea, coa sombra
de Cain e o incesto pairando sobre o futuro Emperador. Por ultimo,
en 1980 realizou unha poética version de A sentencia dourada, de
Lord Dunsany.

O 29 de outubro de 1999, o Centro Dramatico Galego
estreou en Santiago a adaptacion teatral da novela de Cunqueiro
Se o vello Simbad volvese as illas, con dramaturxia de Quico
Cadaval, dirixida por Fabio Mangolini e interpretada por X. Manuel
Oliveira “Pico”, Antonio Duran “Morris”, Xosé A. Porto "Josito" entre
outros.
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4. 4, JENARO MARINHAS DEL VALLE (1908 — 1999):

A obra deste dramaturgo € moi ampla e dunha gran riqueza técnica e tematica.
En 1964, baixo o titulo xenérico de Monifates, publicou as pezas O triangulo ateo, A
chave na porta, Escaparate de baratillas e A redencién, que terian unha segunda
edicién. Ao ano seguinte, con A serpe, nun volume que leva como titulo A revolta e
outras farsas, e no que tamén se inclien o drama A obriga. Auto non sacramental en
tres tempos.

Para Marinhas os alicerces do teatro galego hai que os procurar na obra de
Castelao e Otero, e isto remite, en primeiro lugar, & comufidn co pobo e, en segundo
plano, & farsa. O seu convencemento de que o teatro non pode ser feito “para” un
publico senén “cun” publico, de que o publico € o pobo, levouno a concibir a a
literatura e o feito dramatico como un medio de educar ese pobo, “entendido que
educar seré sempre posibilitar independencia; educase un home, un pobo, para que
poda pensar, opinar e decidir por propia conta, ceibe de toda titoria, ditado ou
ditadura”. Como consecuencia disto, as sUas pezas procuran sempre sementar a
dubuda no espectador/lector, enfrontandoo a cuestions metafisicas, éticas ou politicas.

Iniciase nos anos cincuenta co teatro polular en que se
pode inscribir A serpe, de 1952, estreada no Colexio Peleteiro
de Santiago polo grupo Cantigas e Agarimos en 1969. Mais xa
nos sesenta publica un teatro menos festivo onde a teméatica
social e politica prima sobre calquera outro elemento. En A
revolta, “Premio Castelao de teatro Galego” en 1965, estreada
no Hostal dos Reis Catolicos de Santiago, polo grupo Cantigas
e Agarimos en decembro dese ano, os personaxes femininos
(nai e noiva) encarnan a voz da submision intentando disuadir
o fillo de que, entre emigrar ou botarse ao monte, opte por isto
altimo. Unicamente movidas polo odio que acende a inxusta
morte dese fillo esperta nelas a conciencia revolucionaria.
Fronte a isto, en A obriga, auto non sacramental en tres tempos, tamén estreada en
Santiago polo mesmo grupo das anteriores, en 1966, planea a oposicion entre a
conciencia ou a responsabilidade ética e o determinismo social, a degradacién e a
opresion do poder relixioso e politico, 0 pobo como vitima da sUa ignorancia e da
manipulacion do poder, o intelectual na contradicion entre o que pode e debe facer e a
recuperacion da conciencia popular para resolver a situacion. A producién desta
década complétase cunha serie de pezas moi breves, entre as que cabe salientar A
chave na porta e mais A pequena farsa dos amores desencontrados, publicada en
1968, encantadora parodia do poder encarnado no apuntador que envia & cadea a
aqueles que non emparellan con quen se lles manda. En A chave na porta, trata o
tema do amor maternal en oposicidn ao que o comportamento social dita: unha nai
vilva e abandonada polos seus fillos, que venderon todos os bens do pai e marcharon
para América, vai recibir a visita dunha outra filla, prostituta na vila. Para non vela,
marcha da casa; non obstante, sabedora de que a filla derrotada precisara de acubillo,
deixa a chave na porta.

A reflexion politica e moral seguen unha serie de obras en que dominan
cuestiéns morais. Asi en Loucura e morte de peregrino (1972), o Peregrino, viaxeiro
dunha vida sen substancia, recibe a nova de que vai morrer e decide dedicar o tempo
gue lle resta a unha tarefa que pague a pena; mais, ao rematala, recibe novamente a
visita dos emisarios que lle comunican o indulto. Rematada a tarefa, preparado xa
para un destino aceptado, o Peregrino suicidase, xa que se malgasta existencia cando
non hai tarefa que realizar. En O bosque. Situacion dramética nun acto cun epilogo e
un parengoén ao sol (1977), cunha termenda carga simbdlica, o autor realiza un canto &
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liberdade que s6 se pode atopar dentro dun mesmao.

No ano 1974, e probablemente como contributo &s actividades que estaban a
realizar os grupos de Teatro Independente, Marinhas publica Duas pezas de teatro
inerte: Os ausentes. No palleiro, e na introducion explica que “son pezas axeitadas &
falta de todo que tifia o teatro galego”. Na primeira, catro nais enloitadas velan no
cadaver dun descofiecido os corpos mortos dos fillos ausentes e, na sua ladaifia,
retoman os argumentos en pro e en contra do dereito a revolta. Na segunda, No
palleiro, a inxustiza social fica simbolizada nos ratos que rillan nos dous homes que se
abrigaron nel para durmir a cuberto.

Quizais sexa Acurrados, publicada en 1981, unha das pezas de maior
intensidade dramatica de Marinhas; nela tres guerrilleiros cercados pola policia toman
ters decision diferentes: renderse, matarse e facerse matar polos reféns. En Ramo
cativo. Folc-drama em tres estancias, volve enraizar co teatro popular de A serpe. De
1995 ¢é A gaiola. Entremés dividido en cinco quadros.

Jenaro Marinhas del Valle é considerado o iniciador do teatro
filoséfico ou, por mellor dicilo, de preocupacién ontoléxica, no que o
home aparece case sempre desemparado e a mercé da opresion,
da inxustiza e da alienacion do vivir que acaban por devoralo. Mais
tamén na sla obra achamos a procura dun teatro de ruptura formal,
as veces proximo ao absurdo e outras ao vamgardismo, con ecos
de autores como Pirandello, Lorca ou Beckett. Como teérico do
teatro € autor de A importancia do publico na relacion teatral (1977),
discurso de ingreso na Real Academia Galega, e Raices (1981).

4. 5. RICARDO CARVALHO CALERO (1910-1990):

Ademais do seu amplo labor como investigador, editor ou conferenciante, foi
durante anos director do grupo de teatro do Colexio Fingoy de Lugo, onde
desenvolveu unha das experiencias mais interesantes no eido da animacion teatral
escolar.

O trazo madis cracteristico da obra dramatica de
Carvalho Calero é, sen dubida, a permanenta
experimentacion e investigacion formal e tematica, que se
manifesta singularmente na riqueza estrutural dos seus
textos e nas moi diversas situacions e conflitos humanos
presentados. Domina a peza simbolista, unhas veces
decantada cara ao drama psicoldxico (O fillo, Isabe), cara ao
existencialismo (A sombra de Orfeu) ou cara ao absurdo
(Auto do prisioneiro).

Comeza a publicar a sta obra dramatica nos anos
sesenta. Pertence & mesma xeracion que Cunqueiro e
Marinhas e, coma eles, iniciara xa a sUa andaina de
dramaturgo nos anos anteriores & guerra civil. O fillo. Accién
dramética en dous actos foi redixida en 1935 e seria publicada na revista NO0s cando
estalou a guerra. Tamén a guerra interrompeu a redaccion da comedia en tres actos
Isabel. Igual que a primeira producion de Cungueiro, estas pezas serian a contribuciéon
de Carvalho ao programa do Partido Galeguista con respecto ao teatro, e presentan
unha serie de trazos que o0 achegan ao teatro de preguerra. Tanto O fillo como Isabel,
transcorren nun pazo, con protagonistas da fidalguia e o mundo rural como pano de
fondo. O fillo foi cualificada polo propio autor como “peza psicoloxica” e “drama de
mulleres”, pois nela pretendia desefiar dous caracteres femininos: o dunha fidalga na
que priman 0s prexuizos sociais e relixiosos sobre os sentimentos e o dunha muller
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normal sen preconceitos a este respecto. En Isabel a intencion do autor, influido polo
teatro de Pirandello, era plasmar o conflito da identidade.

En 1982 viu a luz o volume Teatro Completo, con todas as suUas obras,
deixando constancia dos anos en que foran redactadas.

En 1963 publicouse Afarsa das zocas que fora redixida en en 1948 e na que
segue a lifia de Castelao e Otero, é dicir, aplicar as técnicas da farsa a un tema e uns
personaxes tirados da vida rural e da tradicibn, combinando escenas realistas con
outras expresionistas e utilizando técnicas do teatro primitivo (autopresentacion dos
personaxes, interpelaciéns ao publico...) Escrita para ser representada polos seus
alumnos, e baseada nun conto popular, ten fundamentalmente un caracter ladico,
ainda que o autor declara que tamén pode admitir unha lectura social. O mesmo
caracter ludico de teatro infantil ten O redondel, adaptacion dun drama chinés de Li
Hsing-Tao, realizada en 1951.

No resto da sta obra, con técnicas realistas ou simbolistas, Carvalho
enfrontard as cuestions mais transcendentes que afectan ao ser humano; o amor, o
alén, a arte e a politica. En A arbore, auto en tres escenas e un epilogo-prélogo,
publicada en 1965, pero redixida en 1948, retoma o mito biblico da perda do paraiso
para mostrar a imposibilidade de entendemento entre home e muller; 0 amor, que en
teoria deberia proporcionar a felicidade, é a fonte primeira da desdita do home, pois
fracasa por mor da muller que, superficial e sofisticada, non alcanza a comprender a
profundidade dos sentimentos masculinos. A mesma vision negativa da muller e do
amor fica plasmada na comedia en tres lances A sombra de Orfeo, escrita tamén en
1948 e que non viu a luz ata 1971.

En O auto do prisioneiro, escrito en 1969 e publicado ao ano seguinte, estreada
en Ribadavia polos alumnos do I. M. De Vilalba en 1974; o autor envorca toda a
angustia existencial do ser humano. O propio autor admite duas interpretacions para
esta peza: unha existencial e outra social. Na primeira, as arelas do prisioneiro por
cofiecer o director s6 se cumpren despois da morte e o resultado é a escuridade, o
baldeiro; na segunda, constatariamos que unicamente goza de liberdade aquel que
non cuestiona o sistema, que o asume como algo inevitable. Nesta lifia, 0 mundo
desta peza enlaza con Kafka e Beckett. De novo Carvalho Calero encarna nos
personaxes femininos os aspectos mais negativos de frivolidade e de submision ao
sistema.

O mellor da sua producion dramatica € a derradeira obra, o drama en tres actos
Os xefes, escrita en 1980 e publicada en 1982, xunto a todas as demais, no volume
Teatro Completo. A profunda admiracion que sentia por Os vellos non deben de
namorarse de Castelao, levouno a reproducir a mesma estrutura. Os dous primeiros
actos son totalmente paralelos en personaxes e situacions. Os xenerais Brafias e
Dragdn son dous actantes do mesmo personaxe, 0 xeneral, en abstracto; como D.
Saturio, D. Ramén e Fuco son actantes dun Vello. Os xenerais tamén contan cunha
serie de personaxes “adxuntos”: os militares e ministros que os rodean, e mais 0 coro
de xornalistas que comentan as slUas decisions. As situacidons nun e noutro campo son
as mesmas: reunion de oficiais, rolda de prensa, reflexions do xeneral correspondente;
e, tamén coma n’Os vellos..., varia a sua orde dun lance a outro. Por ultimo, igual que
Castelao, Carvalho redactou en primeiro lugar o terceiro acto, polo que os dous
primeiros foron escritos en funcion del. O final da obra € ambiguo e problemético
porque os xenerais chegan ao acordo de que sexa cal sexa o resultado da batalla
final, o gafiador eliminard os sectores extremos das duas ideoloxias e gobernara
seguindo unha politica de centro.

4. 6. OUTROS AUTORESI/AS:

- Daniel Cortezon Avarez (1927-2009), ensaista e novelista ten unha
importante producidon dramatica, quer en castelan, quer en galego. Na nosa
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lingua dedicase en exclusiva ao teatro histérico. E autor de Nicolas Flamel
(1966), Prisciliano (1970), Xelmirez ou a groria de Compostela (1974), Os
Irmandifios (1978), Pedro Madruga (1981) e A diaspora (1981). Para ilustrar a
Ultima etapa da historia contemporanea, Cortezon escolle a figura de Castelao
e constrle unha tetraloxia: Castelao ou a paixon de Galiza: 1. O animador de
ilusiéns (1986), II. As arbores e os xuncos (1989), Ill. Intermezzo bufo (1996) e
mais IV. O pudor e a angustia (1997). Dentro do ambito da critica teatral é
autor dun interesante estudo, Teatro e nacionalismo publicado en 1984.
Cortezon pasa revista nas stas pezas aos personaxes mais significativos da
historia de Galiza a partir dunha lectura critica dos feitos, o que esixe un amplo
labor de documentacion previa e unha presentacion dramatica baseada nos
principios do teatro épico de Brecht. As suas obras, na medida en que
constitien auténticos dramas histéricos, posuen unha trama tan elaborada
como complexa, na que todos os elementos (situaciéns, personaxes, accions
secundarias...) contriblen a ofrecer unha vision integral, nunca lineal, do feito
histérico que se pretende representar. A poética brechtiana, que Cortezon
asume sen complexos e con notable mestria, facilita a introducién de cantigas,
elementos da dramaturxia popular ou visibns e imaxes do presente, factores
gue contribden a rachar a ilusion escénica e a facilitar o distanciamento do
lector.

Manuel Maria Ferndndez Teixeiro (1929-2004), continuou no Auto do
marifieiro e mais no Auto do labrego, publicadas ambas en 1961, na lifia do
Auto do taberneiro: teatro poético, sen accion, que trasforma as pezas case en
poemas dramatizados; pero a finais da década, cando xa as actividades
dramaticas comezan a ser unha realidade, a sta obra variou o rumbo.
Convencido da capacidade educativa do teatro e do seu valor como
instrumento de concienciacién nacional, Manuel Maria utilizarA o escenario
como plataforma ideoloxica, creando un teatro popular e, ao tempo,
reivindicativo. En 1968 publica a sta primeira farsa, Barriga Verde, na que
rende homenaxe a este personaxe de titeres que, guiado polo seu creador
Manuel Silvent, percorria as aldeas e vilas, a comezos do século XX, con
mondlogos en galego, facendo as delicias do publico popular. A esta farsa
infantil seguiron outras pezas para rapaces que foron moitas veces
representadas, como Aventuras e desventuras dunha espifia de toxo chamada
Berenguela (1979), ou o Auto do maio esmaiolado (1982). O caracter
reivindicativo predomina en dramas como: Unha vez foi o trebdn (1975), Abril
de lume e ferro (1976) e A lba vai encoberta (1977). A critica ao réxime
franquista deu lugar ao esperpento en Farsa de Bulubl, coa que gafiou o |
Premio Abrente en 1973. ningunha das catro pezas foi publicada nos anos da
sUa escrita: A bril de lume e ferro saiu ao prelo en 1989 e as outras tres en
1992.

Xohana Torres (1931), vinculada ao teatro como actriz, na sta mocidade, é
autora de ddas obras: A outra banda do iberr (1965) e Un hotel de primeira
sobre o rio (1968). Entre os trazos mais singulares da sta obra dramatica,
temos que destacar o fondo lirismo co que recrea a realidade, e a sélida
caracterizacion dos personaxes, sobre todo as protagonistas femininas.
Bernardino Grafia (1932), iniciase como dramaturgo na década dos 60,
publicando, en 1962, 20.000 pesos crime, peza dramética en cinco pasos. Esta
peza presenta unha certa vinculacion coa Nova Narrativa Galega pola
presenza da violencia, a amoralidade e a forza das paixdéns dunha historia que
se desenvolve nun ambiente pechado e tenso. O tratamento de choque sobre o
inconsciente do espectador é a contemplacién de tanto horror dentro dun
mundo aparentemente normal. Na suUa producién posterior, cambia de
orientacion na procura dun teatro que sexa divertido e formativo a un tempo,
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enraizado nas nosas tradicions e no noso folclore literario: Sifarainin contra don
Perfeuto (1975) e Os burros que comen ouro (nunca cabalos seran), premiada
en 1979 no VII Certame Abrente e publicada en 1992.

5. O TEATRO NO EXILIO.

E incuestinable a influencia que, para ben e para mal, a emigracion
desempefiou no noso desenvolvemento como colectividade. A Habana sera un dos
primeiros destinos desa longa riada de emigrantes galegos. Os “centros gallegos”, as
“asociacions de naturales de...” e moitas outras asociacions de cracter folclorico,
instrutivo, benfeitor ou cultural incidirdn no desenvolvemento cultural dunha
comunidade sempre dada a compartir os escasos momentos de lecer que o duro
traballo permitia.

No que se refire a creacion dramatica e & realizacion teatral, temos que
considerar unha primeira etapa, que vai de 1886 a 1940, na que predominan 0s
mesmos trazos formais e as mesmas pautas tematicas que a dramaturxia rexionalista,
limitandose a explorar no enxebrismo mais primitivo e no realismo costumista, por
veces mesturado cunha certa critica social.

Ramén Armada Teixeiro (1948-1920) é o autor da peza Non mais emigracion,
estreada con grande éxito no Gran Teatro de Tacon da Habana en 1886. En 1911
estrea 0 mondlogo Mexamorno en Viveiro, no que realiza outra alegacion contra a
emigracion. Na Habana tamén inicia a sta andaina teatral Manuel Lugris Freire coa
peza A costureira de aldea.

Bos Aires converteuse, no entanto, na capital da cultura galega. Ali o interese
polo teatro maniféstase ben cedo. Ao principio as representacions de pezas realizase
no marco dos festivais nos que se incluia algunha modalidae de espectaculo.

Na década dos anos 30 o numero de representacions vai aumentar porque
coinciden en Bos Aires varios dramaturgos (Ricardo Flores, Varela Buxan...) e unha
serie de actores de gran calidade (Fernando Iglesias Tacholas, Maruxa Villanueva,
Maruxa Boga, Alfonso Costela...) Todos eles van escribir e facer teatro coa intencion
de manter nos emigrantes a conciencia de seren galegos. Tanto as obras de Ricardo
Flores como as de Varela Buxan cumprirdn entre o publico duas funciéns: espertar a
conciencia galeguista, devolvéndolles o orgullo de seren galegos, e lembrarlles a
patria lonxana. Este teatro apelaba ao sentimento, & afectividade, mantendo os lazos
de union entre a colonia e evitando o desrraigo.

Tanto éxito tivo que, en 1938, Manuel Daniel Varela Buxan (1909-1986), creou
a Compania Galega Maruxa Villanueva cun grupo de actores entre os que figuraban a
actriz que lle d4 nome e Tacholas. A aparicién desta compafiia supuxo que 0 noso
teatro deixaise de representarse unicamente en festivais de Asociacions de
emigrantes, que as obras galegas ocupasen con regularidade a carteleira dun dos
teatros de Bos Aires. A Compafia estreou varias obras de Varela Buxan ( A xustiza
dun muifeiro, O ferreiro de Santan...) e mais Os vellos non deben de namorarse de
Castelao.

En 1952, por iniciativa de Ricardo Flores (1903- 2002), nacia o Cadro de
Declamacion Lugris Freire, que estreou Para isso som teu amigo, e mais Ugio, ambas
do seu promotor, e varias obras do denominado teatro rexionalista.

Pero hai outro tipo de teato, menos popular, 0 que non esta escrito polos
emigrantes senon polos exiliados. Este incorpora a estética e as técnicas dramaticas
méis modernas da época, coa intencion de dotar ao noso teatro de categoria e
calidades de valor universal. Se o teatro da emigracion apelaba a afectividade e ao
sentimento, o do exilio apelara a razén e ao intelecto. Dentro deste teatro “culto” esta a
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obra de Castelao Os vellos non deben de namorarse.

5. 1. A. D. RODRIGUEZ CASTELAO (1886-1950).

Cando Castelao se instala en Bos Aires a Compafiia Galega de Maruxa
Villanueva esta no cume do éxito, de xeito que lle queda encomendada a estrea da
obra de Castelao no Teatro Mayo, o 14 de agosto de 1941. Os vellos non deben de
namorarse combina elementos de tipo popular con elementos das mais refinadas
vangardas artisticas: escenas contadas “4 galega” con outras expresionistas, literatura
e cor, pintura e masica, xestualizacion e danza... e, sobre todo, unha presenza
absoluta de mascaras. En fin unha obra en que se fusiona o tradicional co moderno,
pois Castelao pretendia tender unha ponte entre o publico popular e as elites mais
refinadas.

O proceso de creacion de Os vellos non deben de namorarse foi longo e
complexo. Para contribuir & renovacion do teatro que impulsaran as Irmandades da
Fala, Castelao buscaba unha férmula dramatica que mantivese a galeguidade
superando o realismo decimonénico, e s6 cando en
1921 asistiu en Paris a unha representacion de teatro
ruso de Nikita Balief atopou a combinacion perfecta do
popular e do culto, do tradicional e da vangarda,
porque combinaba a palabra coa musica, a danza, a
pintura e a mimica. Intentou pér en marcha este Teatro
de Arte en Pontevedra ao seu regreso, mais non foi
posible polas condiciéns socio-politicas do momento.
Castelao queria involucrar neste proxecto a todos os
seus compafeiros, Otero Pedrayo contribuiu coas

y pezas contidas no volume Teatro de méascaras.
BJGELLOS Os vellos non deben de namorarse esta
RO DEBEIRNE estruturada en tres lances ou farsas auténomas
coordenadas e relacionadas polo Prélogo, pola
temética, pola técnica e por un Epilogo que reune os
tres protagonistas. O tema tratado son 0os amores
serodios: o vello que pretende unha moza e recibe como castigo a morte. Os tres
lances son realizacions diferentes do mesmo drama: D. Saturio, D. Ramén e o Sr.
Fuco aspiran a obter os favores de Lela, Micaela e Pimpinela, que & sua vez tefien
amores con mozos da suUa idade. Sobre este argumento, as variacions radican na
clase social dos personaxes e na maior ou menor honestidade das suas intencions,
que serdn semellantes & sua calidade moral. D. Ramon, fidalgo mullereiro e
borrachén, é o mais deshonesto dos tres; D. Saturio, boticario que representa a
pequena burguesia vilega, fica nun fachendoso vello verde que acaba burlado; o Sr.
Fuco, labrego acomodado, € simplemente un “carcaman namorado”. A pesar de todos
0s personaxes levaren careta, os que forman o triangulo amoroso (Vello, Moza e
Mozo) estan individualizados seguindo a estética realista; mais ao lado deles aparecen
unha serie de figuras secundarias que son abstraccions (a Morte, o Sapo, o
Esmolante) e o pobo, encargado de expresar, como un coro grego, a opiniéon publica
sobre as pretensions do Vello e a conduta da Moza. Mais o0 éxito da estrea non foi o
esperado, o publico afeito ao “teatro popular”, non estaba preparado para gozar das
técnicas da farsa e da utilizacion de méscaras.

Esta falta de entusiasmo por parte do publico obrigou os exiliados a unha fonda
reflexién sobre as estratexias que se poderian utilizar para renovar o noso teatro. Uns,
mirando ao futuro, optaron por seguir escribindo un teatro adaptado 4s méais modernas
técnicas ainda que non o puidesen representar, e outros optaron por renunciar as
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técnicas mais vangardistas e ir educando o publico pouco a pouco. Entre os primeiros
destaca a figura de Luis Seoane, e entre os segundos a de Blanco Amor.

XUNTA DE GALICIA F'Iaftaf-:-rrna educativa

5. 2. LUIS SEOANE (1910-1979)

Desde todas as plataformas culturais que creou (radio, prensa, editorial), Luis
Seoane apoiou sempre as iniciativas dramaticas que se produciron na emigracion, a
pesar de que como dramaturgo non estreou nada. Escribiu tres obras: A soldadeira, O
irlandés astrologo e Esquema de farsa.

A soldadeira foi escrita en 1956 e Seoane traduciuna ao espafiol para publicala
no ano seguinte. A obra, en tres actos, desenvolvese durante as loitas irmandifias da
Idade Media, mais esta actualizada pola presenza de tres labregos contemporaneos. A
figura de Minia, a soldadeira, serve de enlace entre o pasado e 0 presente, pois guia
os labregos actuais polo mundo medieval mentres realiza o seu traballo de mensaxeira
entre os gremios de artesans de Compostela e as forzas labregas de Roi Xordo.

En O irlandés astrélogo, escrita en espafiol e traducida ao galego por Francisco
Pillado, tras a morte de Seoane, volve outra vez ao pasado para explicar o presente e
recrea a figura dun exiliado irlandés do século XVII, Patricio Sinot, que foi condenado
pola Inquisicién de Compostela e polo Claustro Universitario.

Abordou o teatro documental en Esquema de farsa, onde reproduciu a grotesca
celebracion do “Dia do Emigrante Galego” de 1956.

Mais a simbiose do popular e do experimentalismo de Castelao fracasara e
tampouco servia o seu teatro épico. De ai que as suas reflexions posteriores o levasen
a procurar unha férmula nova: volver as formas parateatrais da tradicion popular como
Unica posibilidade de se achegar a unha cultura que levava séculos reducida &
oralidade.

5. 3. EDUARDO BLANCO AMOR (1897-1979).

Xa o situamos, na exposicion deste tema, no apartado dedicado ao “grupo de
enlace”. S6 queda dicir que este autor foi dos que optou por intervir directamnete nas
actividades draméticas desenvolvidas nas asociaciéns de emigrantes en Bos Aires. A
leccién aprendida coa obra de Castelao serviu para que o segundo intento das elites
cultas por anovar o teatro na emigracion fose mais comedido, e prescindise das
técnicas mais actuais. Blanco Amor protagonizou ese segundo intento creando e
dirixindo, en 1957, o grupo denominado Teatro Popular Galego, que estaba integrado
en grande medida polo elenco de actores que estrearan Os vellos non deben de
namorarse. O cadro fixo a sta presentecion levando a escea Estadeifia, de Lugris
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Freire, e mais O cantar dos cantares ou Galicia 1948, do propio Blanco Amor que,
consciente do abismo que existia entre os intelectuais e o publico, redactou unha
“xustificacién” en que explicaba as razons que o levaran a formar o grupo de teatro e a
intencion que tifan de seguir a lifa iniciada por Castelao.

Na década dos 60, volve ao teatro dirixindo o grupo do Ateneo Curros
Enriquez, co que estreou As bagoas do demo, de Ramén Valenzuela, e para o que
quizais escribiu a peza infantil Fas e Nefas.

De todos os xeitos, non era doado que o teatro se puidese manter nunha
colonia que deixaba de recibir xente, debido a que as condicidbns econdmicas
desviaron a corrente migratoria galega cara & Europa Central, e onde as novas
xeracions eran xa galego-arxentinas, mais identificadas coa terra na que vivian e
naceran do que coa orixinaria dos seus pais. Ao mesmo tempo os exiliados
comezaban a andar xa & procura do retorno.

6. MODELO DE COMENTARIO.

TEXTO:

Entra D. Ramoén, bambeandose. As mulleres rin e as mascaras recibeno con cortesias.

O DEMO Boas tardes meu amo.

A PORCA Boas tardes, Don Ramoncifio.

O DEMO E logo, Don Ramon. ¢A onde vai o meu almirante a estas horas e con tanta
tormenta?

DON RAMON Vou a onde me peta.

A PORCA Dirixindose ao demoD¢éixao ir, home, que vai acompafiado..Vai ver a mifia comadre,
¢ sabes ti? Vai ver a filla do antroido, a marquesa das filloas.As mulleres rin a cachén

DON RAMON Hai que ter crianza, ¢eh? Que non todos somos uns.

O DEMO Dirixindose & porca ¢ Ves ti, porca das animas? ¢Quen che mandéu descobrires a
Don Ramoncifio? El vai a onde lle peta, que por algo nascéu fidalgo e ten sefiorio.

A PORCA Fixen mal decir que vai ao sarao da marquesa. As mulleres rinse moito

DON RAMON Falade con tento e non lle roubedes o creto a ningunha muller de ben.As
mulleres ceiban risadas e toses finxidas.

O DEMO ¢ Ves ti? Xa se enox6u 0 meu amo, e con moita razén. ¢ Coidas que Don Ramoncifio
€ parvo ou qué? El sabe por 6nde vai e a 6nde vai...

A PORCA jA cas da mifia comadre esta lonxe e tefio medo que Don Ramoncifio dea un
traspés e cisque o difieiro na lama!

O DEMO jNon tefias medo; Don Ramoncifio vai ben alumeado, e hoxe leva unha chispa...!

As mulleres ceiban novas gargalladas

DON RAMON jVaia unha broma de Antroido! E moito coidadifio conmigo, ¢eh? Porque cando
me pofio teso...arrimase os cans as paredes.

A PORCA Si, sefior, si. A este hai que baixarlle as orellas. Dirixindose ao demo

iQuen che mandou moverlle a pacencia a Don Ramoncifio! ¢Non sabes ti que € o galo do
mundo?

O DEMO Don Ramoncifio € un galo vello, un barbouzéan, e géstanlle as galifias novas... Don
Ramaén €, mais que un galo, un raposo, e cando entra nun galifieiro...Ja, Ja, Ja.

DON RAMON Tan raposo como calquera.
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COMENTARIO LITERARIO

O texto obxecto de comentario pertence ao xénero dramético, onde se nos
informa de forma directa a través do dialogo dos personaxes, dos seus conflictos e das
circunstancias que os rodean. E dramatico pola presenza dunha serie de elementos
gque agora enumeramaos, mais que imos ir analizando ao longo deste comentario. Asi
temos: o dialogo presente a través dos personaxes (D. Ramén, A porca e O demo).
Este non aparece marcado cun guidn — como as veces € habitual- sendn introducido
polo propio nome dos personaxes. As didascalias, como a da primeira lifia «Entra don
Ramon, bambeandose. As mulleres rin e as mascaras recibeno con cortesias» que vai
en cursiva para salientala.

A funcidn da linguaxe predominante é a referencial, xa que nos informa duns
feitos concretos: o encontro de don Ramén borracho con ddas mascaras de Entroido.
A carén desta funciéon principal, ademais da poética, que embelece os textos
literararios e dalle un valor estético a este texto, en concreto como podemos
comprobar a través da metafora zoomorfica da lifa 28, 29 (don Ramoncifio € un galo
vello, un galo, un raposo, un galo do mundo...), temos tamén a apelativa propia dos
textos teatrais.

Este fragmento teatral pertence a obra Os vellos non deben de namorarse,
peza dramatica que foi posta en escena por primeira vez en 1941, no Teatro Mayo,
Bos Aires, de A. Daniel Rodriguez Castelo. Concretamente € un fragmento da escena
Il do Acto Il da obra. Segundo o seu propio autor esta pertence ao xénero da farsa
segundo o seu subtitulo: Farsa en tres actos cun prélogo e un epilogo.

Comezaremos analizando o contido para ver os trazos propios deste xénero e
como estes tefien a sua correspondencia a nivel formal. Previo & analise deste
fragmento é nesario dar conta dun contexto previo da obra: Don Ramoén é un vello
fidalgo que anda a beber os ventos por Micaela, muller que se aproveita del
sacéandolle os cartos, e as propiedades. Don Ramon, deitado na cama e borracho fala
cos retratos dos pais, que lle botan en cara o seu proceder e a sUa situacién de ruina
moral e material. Malia o aviso de Micaela para que non o visite, pois € domingo de
entroido e a xente burla e murmura, o fidalgo marcha a sta procura, e camifio da casa
da moza sitlase este fragmento en concreto. Se tivesemos que sintetizar o mundo
dramatico deste texto —0 argumento- teriamos que falar da burla a que o fidalgo, que
vai bebendo, é sometido por duas mascaras —o0 demo, a porca- en medio das risas das
mulleres que aparecen nas didascalias. Burla, ironia e mofa €, pois, a resultante da
actividade perante o personaxe que € 0 eixe da escena. D. Ramon. Hai un
enfrontamento entre D. Ramén e as mascaras, personaxes que parten dun
precofiecemento do personaxe burlado: «Boas tardes, D. Ramoncifio»,
precofiecemento que tamén tefien as mulleres: «As mulleres rin a cachén». Na
estratexia dialéctica que comporta o texto, 0 movemento de ataque (burla) feito polo
demo e a porca: «¢A onde vai 0 meu almirante...? / Deixao ir home que vai
acompafado». Ten a sUa resposta —defensa- nos avisos —que chegan ao final a
ameaza — do fidalgo «Falade con creto e non lle roubedes o creto a ningunha muller
de ben. Moito coidadifio conmigo ¢,eh?». O malfadado da sua situacién non fai, porén,
sendn pofielo mais en ridiculo, pois a altiveza que quere amosar non se corresponde
co vergofiento e desairado da sUa circunstancia presente: borracho e ir visitar a unha
moza que non o quere e, que o0 engana.

Vemos, pois, como todo xira en torno a un elemento que da unidade ao texto: a
burla. Elemento de cohesién e tema central deste fragmento: Burla e ironia. Nada
temos nel que non estea referido & burleira acollida de que € obxecto «o fidalgo».
Ainda asi no proceso de desenvolvemento da escena hai unha gradacion do climax,
da atmosfera de tensidon entre 0s personaxes. Anotemos, de paso, que as
discrepancias entre as mascaras constitien un xogo de equivocos, comicamente moi

LITERATURA GALEGA DO SECULO XX E DA ACTUALIDADE

18



A XUNTA DE GALICIA [ Pla TI|f rma,edur
:*: CONSELLERIA DE EDUCACION daformacion a “‘t'” E

EEiEaer S B VERC R - www.iessanclemente.net

eficaz, que non fai senén evidenciar a complicidade entre eles.
Temos, pois, a seguinte estrutura neste fragmento: tres partes.

A) Introducion que vai da lifia 1- 7 «Entra D. Ramon.... vou a onde me peta». E
un intre de distensioén, onde se introduce a figura de D. Ramoén en escena:
saudos rituais e iniciacion da conversa.

B) N6 que vai da lifia 8 — 22 «Porca: Déixao ir, home, ... arrimase 0s cans as
paredes». Unha rapida ascension climética orixinada pola revelacion dos
propositos do vello «vai ver & mifia comadre» e a reaccion deste desafiante e
ameazante a medida que a escena progresa e a mofa das mascaras soben de
ton «hai que ter crianza, moito coidadifio».

C) Final anticlimatico (lifas 23 — final) que ten a sta apertura no «si, sefior, si» e
remata coa Ultima resposta de D. Ramdn que pecha o texto «tan raposo como
calquera».

Na presentacién do minimo universo dramatico, da realidade que contén, o
fragmento, adopta o método dramatico da representacion que se caracteriza porque a
situacion esta presentada diante do lector — ou espectadores ao nivel da
representacion- desde a Optica dos personaxes. Consecuencia disto € o didlogo —
forma narrativa- e vehiculo formalizador da confrontacién entre os personaxes, e
desde o punto de vista da lingua, do seu nivel oral e conversacional.

Vertebrado o texto pola ordenada sucesion dos parlamentos dos personaxes, 0
didlogo exhibe neste fragmento unha grande expresividade popular: D. Ramoncifio tan
raposo como calquera..., unha brevidade textual e un estilo formal directo e puro.
Carece, pois, de incisos explicativos, frases introdutorias ou verbos dicendi que son
moi frecuentes nos didlogos narrativos e que transparentan a existencia nel dun
elemento rector — 0 narrador- no seu desenvolvemnto. As devanditas marcas —propias
do dialogo- estan suplidas aqui polas didascalias «Dirixindose ao demo», «Dirixindose
a porca», se ben estas non se integran no texto (drama), senén que pertencen ao nivel
supratextual da representacién e nela quedan transformadas en elementos de caracter
extraverbal, non literario.

As anotacions ou didascalias — oito en total- tefien funcions diferentes: a
primeira aporta informacion dos personaxes en escena: D. Ramén, as mulleres, as
mascaras e matiza a situacion e actitudes dos mesmos: D. Ramon bambeandose, as
mulleres rin, as mascaras recibeno con cortesia.... As outras «Dirixindose ao demo,
Dirixindose & porca» sublifian os movementos e a direccionalidade da conversa. Pero
as mais delas pertencen ao repertorio extraverbal da situacidén elocutiva e tefien o seu
ambito na Kinésica. Funcionan como marcas enféticas do efecto burleiro que nos
personaxes pasivos —as mulleres- provoca a situacibn que estdn a manter os
personaxes activos — D. Ramdn, as mascaras-. Tefien como fin estas didascalias «As
mulleres rin a cachon. As mulleres rinse moito. As mulleres ceiban risasadas e tosen
finxidas» reiterar unha reaccion emocional e intencional do grupo de mulleres que
toman unha posicion a favor das mascaras. Ao igual que o climax aumenta, as suas
risas e postura tamén.

O personaxe das mulleres ben sendo un personaxe colectivo ou personaxe-
grupo, son testemufias da escena que aparece marcada nas anotacions, algo
semellante ao coro do teatro clasico, funcionan, pois, a xeito de eco. Carecen de
actividade elocutiva, pero intensifican a dimensidn irénica e ludica da escena desde o
seu posicionamento a carén das mascaras e contra D. Ramon.

A cardn destes personaxes pasivos e secundarios a vez que complementarios
dos principais, temos os activos: D. Ramoén e as mascaras. D. Ramén € un personaxe
individual, eixe de toda a escena, posle unha identidade xa cofiecida para o resto dos
personaxes e non agocha esa identidade. Home fachendoso e valentébn na sua
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actitude e no seu falar: vou a onde me peta, pero tamén ridiculo na sta presenza, e un
dexenerado expofiente da fidalguia con conciencia da sua situacion social: Hai que ter
crianza ¢eh? Que non todos somos uns... E o destinatario das burlas e das ironias, o
anico destinatario, receptor. As mascaras, con home — A porca e O demo- estan
situadas temporalmente na época do entroido, verosimil a aparicion delas nesa época.
Son personaxes tamén centrais deste fragmento pero con identidade encuberta,
situacion que fai posible esa actitude perante D. Ramoén. O demo e A porca por
diferentes razons tefien fonda tradicién no entroido galego. O home e a muller — se
xulgamos polas marcas de xénero esparexidas polo texto- «Déixao ir, home, mifia, o
meu amo» xunto coas mulleres representan o pobo que aproveita o0 entroido para
facer burla dos feitos e das persoas que decote son obxecto de murmuraciéns e
maledicencias. Polo demais o demo € un personaxe moi frecuente nos Autos
Sacramentais e tamén na nosa literatura fantastica.A zoomorfizacion presuposta pola
porca lembra 0 que acontece nos ambitos do fantastico e marabilloso. As mascaras
tefien a sla orixe no teatro grecolatino, onde era de obrigacion levalas.

En canto ao espazo e ao tempo , contra 0 que adoita acontecer no teatro, nin
no dialogo, nin nas didascalias se aporta informacioén especial algunha. En todo caso,
estamos ante un espazo aberto. Pode ser un camifio pola referencia “a lama” na lifia
20, ou “a tormenta” na lifia 4 que semella situarnos nun espazo rural e aldean.

O tempo ou marco temporal da escena sitlase na tarde, de acordo cos saudos
iniciais: “Boas tardes” a duracién da mesma € moi breve, xa que en pouco tempo hai
un ir e vir de preguntas e respostas. A temporalidade € de ordenacion lineal cun
estricto paralelismo entre o desenvolvemento cronoléxico da escena e o tempo do
discurso que a configura. Asi o tempo verbal dominante é o presente, caracteristico do
didlogo e da presentacion pura que conleva a escena teatral: “A este hai, é, tefias...”

En canto ao ritmo da escena cabe falar de lentitude ou ralentizacion ao incidir o
discurso dramatico unha e outra vez, sobre a situacién e intenciéns dun dos
personaxes, D. Ramdn. A escena é un conxunto de burlas e ironias, pero non amosa
nada novo nin dimensién diferente do personaxe, de ai o ritmo lento.

A cuestion da focalizacion, da perspectiva que nos ofrece o texto sobre a
realidade, € sempre un aspecto interesante a tratar. O método dramatico da
representacion da realidade, a formalizacién textual no didlogo inflen no feito de que
0 punto de vista estea ubicado nos personaxes. Tratase polo tanto dun punto de vista
alternativo e neste caso tripartito que implica unha focalizacibn en constante
movemento. Pero se tecnicamente o punto de vista é alternante e multiple,
semanticamente € duplo: D. Ramén vs mascaras e mulleres. Asi, a vision da figura de
D. Ramon esté focalizada desde unha perspectiva dupla, nés sabemos o seu proceder
e intenciéns: «hoxe leva unha chispa. A este hai que baixarlle as orellas, e as mulleres
rinse», onde temos unha vision degradada do personaxe, sobre todo a nivel moral.
Pero por outro lado, temos tamén a vision do propio D. Ramoén: «Moito coidadifio
conmigo. Falade con tento... hai que ter crianza» onde da conta da sua condicion
social e altiveza. O lector —ou ben espectador- asiste a esta encrucillada de puntos de
vista de tal maneira que tefian a maior informacion do personaxe e non lle queden
dubidas do seu grao de verosimilitude.

A nivel formal de acordo coa funcién referencial ou representativa o dialogo
reflicte o nivel falado da lingua; mais concretamente a situacion conversacional de
rexistro popular. Neste uso linglistico intermedio —nin culto, nin vulgar- familiar e
cotian, distendido e cheo de expresividade, situanos este fragmento.

No que & lingua se refire salientamos a presenza dun sistema léxico
pertencente & nivel real e concreto. Foneticamente a forma «pacencia» € un
hipergaleguismo e «cas» leva apocopada a vogal final, e temos castelanismos e
formas como «tormenta» usual en castelan a pesar das nosas formas mais usuais
como trebdn, tronada..., no caso de «barbouzéan» tratase dunha variante ditongada de
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barbuzan “individuo de barbas longas e mal amafiadas”.
As claves expresivas mais importantes son: marcas que enfatizan a presenza
dos interlocutores na conversa que son elementos redundantes e que intesifican a
funcién apelativa da linguaxe; indices da situacién elocutiva, temos catro clases:

B Pronomes persoais: El vai a onde lle peta; el sabe ben por 6nde vai; ¢ sabes
ti? ¢non sabes ti que é o galo do mundo?

B Imperativos introductorios: Déixao ir; Falade con tento...

® Vocativos: Don Ramoén, Don Ramoncifio, home...

B Interrogacions apelativas: ¢ Ves ti?, ¢ Sabes ti? ¢eh?

A nivel morfosintctico, tamén debemos sublifiar a presenza dos diminutivos,
indices neste caso dunha afectividade negativa do falante: Don Ramoncifio (valor
irbnico-burlesco), Moito coidadifio (intensificacion de ameaza). Apenas hai
adxectivizacion e a categoria que predomina é a verbal. A sintaxe do fragmento posue
aparente sinxeleza formal e manifesta o predominio da frase curta, da xustaposicion
ou ben nas frases compostas do enlace feble copulativo: «Falade con creto e non lle
roubedes... boas tardes meu amo» que reflicte unha vez mais a lingua oral-popular.
Temo iso si, algins exemplos de truncamento da frase porque o que vai expresado
suxire de abondo o que o falante omite. Aparece expresa s6 a parte relevante da
mensaxe e o resto € superfluo, de ai que o tonema final fique en suspenso: «Vai ben
acompanfado...», «El sabe ben por 6nde vai e a 6nde vai...», «E géstanlle as galifias
novas....»; «E cando entra nun galifieiro...». Anotemos asi mesmo as particulas
gramaticais de transicion que son reforzos da comunicacién —funcién fatica ou
apelativa-: «E logo, D. Ramédn, vai a onde lle peta que por algo naceu fidalgo». Ao
igual que a abundancia de periodos sintacticos de entoacion exclamativa e
interrogativa que tamén acaban as veces suspensos: «Quen che mandou...» o fin é
dar conta da intensidade emotiva e expresiva.

A nivel léxico-semantico debemos dar conta do tratamento sarcastico: temos
féormulas de tratamento de prestixio inadecuadas ao personaxe e que tefien unha
finalidade irénica e sarcastica: «Almirante — o D. Ramoén que vai borracho-», «A
Marquesa das filloas — a Micaela-». Son moi frecuentes nos esperpentos de Valle
Inclan. Ao tratarse dun texto popular presenta un Iéxico propio deste rexistro, mais
esta expresividade popular adoita empregarse con acepcions semanticas diferentes as
habituais, incrementando asi a sGa polisemia.

Chispa = borracheira

Teso = alporizado

Tormenta = borracheira, embriagadez

Petar = deixar, apetecer

Vai ben alumeado = borracho

Os campos semanticos predominantes son: clases sociais (fidalgo, sefiorio,
marguesa...); animais (porca, galo, galifia, raposo, cans...).

Son salientables os seguintes recursos estilisicos:

Metaforas zoomorfizante s: transformacions zoomorficas feitas con diferente
intencionalidade — mellorativa ou pexorativa- tipicas da fala popular: D. Ramén é galo
vello, galo do mundo, raposo.

Antifrase e hipérbole: a antifrase é un recurso de ironia, non exenta neste caso de
humor: Déixao ir, home, que vai ben acompafado, € dicir do vifio que leva con el. A
hipérbole € unha magnificacion desmesurada da actitude violenta de D. Ramon:
Porgue cando me pofio teso... arimanse os cans as paredes. Que € unha expresion
desmesurada do medo que tefien todos cando se alporiza.

Expresions pleonasticas que son por veces reforzamentos da expresion e matizan,
modifican ou amplifican a expresividade da frase: Déixao ir, home que vai ben
acompafado; vai ver & mifia comadre... vai ver & filla do entroido...; si, sefior si; el
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non sabe ben por onde vai e a 6nde vai; non sabes ti que € o galo... € un galo vello...
e, mais que un galo....

Concluindo, acabamos de analizar unha escena parodico-burlesca que vai
acorde co tema da obra xeral, onde temos intres de humor, e todo artellado cunha
gran sinxeleza estrutural e expresiva para dar conta neste caso dun feito anecdético.
Hai pois unha mestura do popular — no tema, presenza de personaxes do entroido, a
lingua empregada- xunto con trazos estéticos cultos como as metéforas
zoomorfizantes ou o tratamento de prestixio inadecuados, coro. Castelao non sé era
escritor e dramaturgo, senon tamén pintor e debuxante e, o mundo das mascaras fai
referencia a este artista plastico.
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7. ANTOLOXIA DE TEXTOS

TEXTO 1
O incerto Sefior Don Hamlet, principe de Dinamarca.

Unha sala no castelo de Elsinor. Paredes nlas, afumadas. Onde non, posa o mofo
verde, que brilla en esmeralda ou ouro vello cando roza a raiola do sol ou a lus das lampadas.
A dereita, unha grande escaleira de pedra que rube & Torre dos Esperteiros. A esquerda, unha
cheminea: no fogar arde un lume canso. Outas bdvedas e podentes trabes de carballo. Unha
Unica fiestra, ao fondo, aberta sobre a néboa da mafia. Aqui e acola, nas paredes, fiteiras e
seteiras. A sala é terrea. Non se escoitan 0s pasos da xente. O coro baixa amodo pola
escaleira. Un fato de xentes escuras, sen idade nin sexo, que visten roupas pardas, ou da color
do fume e do mofo, que arrimadas as paredes, confundese con elas. A parte do Coro vana
declamando como por quenda, as xentes estas, adiantandose do mesmo grupo para dicila, e
volvendo presto ao andénimo. Voces, as do Coro, sUpetas unhas, apaixonadas outras, outras
graves e reflexivas.

ESCENA |

O CORO. (Deténdose na metade da escaleira, apoiando as mans na varanda) Benvidos a
Elsinor, sefiores! Aqui en Elsinor todos temos pechado por mor do vento. Non hai no mundo
lugar mais venteado que Elsinor. Todo ten que estar dentro, a xente, o gado, o xardin. E é
culpa do vento irado. A ninguén lle prace sair de Elsinor con tanto vento féra, semellante a un
grande exército ouveador que cercase Elsinor por toda unha longa noite. Por iso os de Elsinor
somos xente de palida pel. Quen sae ao campo en Elsinor? (Seguen baixando). E a verdade:
estamos en demasia xuntos entre as paredes antigas de Elsinor. Un home é el mesmo e,
asemade, unha grea de homes, uns donos de seu, criados outros, e cada quisque arrastra por
camaras e corredores 0s vagos pensamentos propios, 0s sofios, as arelas, as inquedanzas e
as iras, a ambicion, a luxuria, o medo tamén. [...]

ESCENAII

Entra Hamlet por unha porta a dereita, debaixo do rechan da escaleira. Viste de negro,
con capa curta. Trae nunha man un libro e noutra unha viola. Pousa ambas as cousas nunha
cadeira que hai perto da fiestra.
O CORO: Bos dias, flor da mocidade! A brétema non deixa hoxe mirar o teu reino. Naves
ancoraron na badia non ousando navegar, que non se ben distingue o mar da terra.
HAMLET: Bos dias! Pero, quen es ti? Que fas na antecamara de El Rei de Dinamarca?
O CORO: Son o coro. En toda peza de teatro debe asistir o Coro. Son un e son moitos. Podo
ser a noite e o dia, verbas secretas, boatos que corren, sombras que pasan de aqui para acola
escoitando. Eu son o sefior vagas sospeitas, don murmuracions, micer memorias de tempos
idos, don ollo fisgando por unha pechadura, un profeta na praza...
HAMLET: E o teu testemufio é verdadeiro?
O CORO: Soamente en parte. Garda ben para ti mesmo, que es unha seforia ilustre, un
principe real, unha nobre e ergueita cabeza, un corazén xeneroso, un espirito leal, un breviario,
en fin, de perfecta xentileza encadernado de luxo en pel suave e perfumada, e, no lombo,
solemnes letras de ouro. ¢Podo eu, o Coro, ler todas as tlas paxinas en outa voz dediante
desta ilustre concorrencia?
HAMLET: Non. Paxinas hai en min que a min mesmo mas vedo. Outras soamente as poderia
ler eu, finxindo coa mifia voz mais confidente, coma quen agasalla a escuso cun vaso de licor
de prezo, vido de moi lonxe. Ouviches algunha vez falar & serpe? Unha voz semellante
precisaria. Outras paxinas de meu son confusos sofios emborrallados. Outras hai que son un
pouquifio de musica doce & hora vespertina.
O CORO: Ofelia, quizais!
HAMLET: Como o sabedes? (Achégase & cadeira, toma a viola nas mans e pulsa ddas cordas.
Volve pousala). Si, Ofelia. Esta € a musica, o luceiro, o cheiro das rosas de Oriente nas noites
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de veran. Ofelia! Ponte no meu lugar: abondarame Ofelia? Hei de ser sempre un estudante
namorado? Madurecen os froitos nos hortos, o trigo chega a sazén e é segado, o poldro
brincador faise pesado palafrén. Pode unha alma estar sempre pendente dun sorriso?

Alvaro Cunqueiro, 1959.

TEXTO 2
A Revolta

Entra o SENOR e vai pra onde o FILLO, carén da fenestra, lle pousando a mao no
ombreiro.

FILLO

Non, non me pofia a mao no ombreiro!
SENOR

Estas zangado comigo?
FILLO

Non, non estou zangado con ninguén, é por mor dun recordo que veu-me repentio.
SENOR

Coidei que terias algo escontra de min.
FILLO

Nada escontra de si. Eu non me revoltei contra do Sefior.
SENOR

Contra do que foi?
FILLO

Non sei ben, nunca poiden alviscar o inimigo, ainda agora non sei si esta fora ou
adentro de min. Sabia s6 que hai inimigo e precisaba de o bater para que me non seguira
abraiando, para que non abraiara a vida dese fillo que ven ap6s de min.
SENOR

Mas refugaste a revolta.
FILLO

Querian pofier fogo na fraga e baixei para dar aviso. A fraga ardendo aderia dentro de
min tal que fosen as mifias tripas ardendo...(Pausa). Aprenderon-me cando baixaba para
noticiar e non queren acreditar do meu propdésito... Ninguén quere acreditar!
SENOR

Eu, si, acredito.
FILLO

E a sefiora?
SENOR

Tamén a sefiora.
FILLO

Cando de neno me curzar con ela na corredoira pufia-me a mao tan de leve na
cabecifa despeiteada!

Silenzo. Comeza a se ouvir primeiro mainifio, despois crescendo, rubindo, baixando,
como balbordo de mar a voza da fraga abanada polo vento. O FILLO vira para a fiestra e coas
maos e a face apoiadas nos ferros fica a escoitar estantio.

SENOR

E o bruar da fraga. A fraga que tu salvaste do fogo, as fadas e enagados que nela
apousan semella queren-te cumplimentar un agradescimento.
NOIVA

A min parece-me que reza un responsorio, un responsorio de defunto!
MAI

Non reza, non. Chama & revolta, chama a revolta para ceivar o meu fillo. Que facedes?
Non vos decatades que levaran-me o fillo para a morte?
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FILLO

Tu non, mai. Falen todos de revolta; pero tu non, que a muller non se revolta por
cousas deste mundo, s6 pode se revoltare contra de Deus, e tu dixeste que esa era a mais pior
de tédalas revoltas.
SENOR

(Falando para ninguén) A revolta temo-la que facer os sefiores. S6 asi faremo-nos
difios do sefiorio. Pero aos sefiores choe-nos o proximo a ollada do alén.
NOIVA

Contra do que seran as revoltas dos homes que tudas vefien bater desapiadadas no
noso peito?
MAI

(Se aproximando do Fillo) Fillo, sintes remorsos?
FILLO

(Aludindo ao ventre da noiva) S6 daquelo. Olla o ventre da noiva que xermola para que
0 meu sangue siga escorrendo nun regato luxado de pobreza e traballo.
MAI

Toda a pobreza, tédolos traballos, toda a miséria do mundo emborcados riba de min
non serian dabondo para eu me revoltar; pero agora é diferente, € a vida que levei nestas
illargas vellas o que queren destroir e prende-me unha dor que mais queima que as chamas de
tédalas fragas da terra postas en fogo.
NOIVA

Acolla-se a min, sefiora.

Abrazan-se no meio da scena a MAI e mais a NOIVA.
NOIVA

Asin, agarimaremos ben con nosos corpos a nova vida que esta por nascer para que
non lle chegue faixca ningunha da fogueira.

GUARDA

Vai correndo o tempo da visita.
FILLO

O sefior, velara dese fillo sen pai?
SENOR

Nesa fraga, a custo de ti salvada do fogo, eu dou-lle partes e cando el sea grande
coutaran-se as albres que se precisar para 0 pago da pasaxen a outras terras onde a fortuna
dea-se-lle mais doada... si antes non arder as fragas todas.

GUARDA
E hora, vaian saindo.

O SENOR no meio da MAI e mais da NOIVA vai-nas levando para fora collidas do van.
Sae tamén o0 GUARDA pechando a porta.

Jenaro Marinhas del Valle, 1965.

TEXTO 3
A Medosa Blandina (version radiofénica)

Pifieiral montesio na alta noite do veran. Ao lonxe rumores de foliébn, como fondo de
todo o dialogo. Blandina volta pré seu lugar na compafa de Ulpiano. El, baril e forte, pero
medio zouma e inxel, a0 menos nas aparencias. Ela, lerchona, lista coma un allo, collida pola
aboiante concupiscencia da romaxe.

BLANDINA: Foi unha sorte atoparte, Ulpiano. Se non foras ti, e non tivera a mifia nai algo
doente, leve o demo se me atreveria a voltar pra casa, e menos atallando por estes pifieirais
tan medofos.
ULPIANO: Verdadeiramente, non se ve nin oe alma viva... Nin os mortos se aventurarian por
estas tebras...
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BLANDINA: (...) Non fales de mortos, hom... Ai, XesUs, co témera que eu son.
ULPIANO: E como te aventuraches a vir soa a mais de duas horas de camifio do teu lugar? (...)
BLANDINA: Pois (...) P6desme crer que non me chega a camisa ao corpo; porque, a fin, ti es
home, e unha é muller, e como di o dito, 0 home é esca e a muller estopa: vén o diafio e
sopra...
ULPIANO: (Parvaxolas) Aqui non sopra mais que esta nordesia do Rodicio que mete a friaxe
na cana dos 6sos ainda estando na canicula.
BALNDINA: Serache a ti, porque o que é a min... Agora mesmo, mellor dito xa dende hai un
instantifio, jail, sinto unhas alfas de calor que me ruben acoxegando polas costas até
ensarillarenseme no corpo todo; e mais no peito, mellor dito nos peitos, coma se os tivese
contrapedndoseme do frio ao lume, coma cando unha ten calentura. (Arrepiandose). Ui! Se non
fora o escuro, veriasme os cachetes ardendo, mesmamente ardendo.
ULPIANO: Non serd un estérico?
BLANDINA: Vaia, home, pensei que eras mais cumprido. Ese € mal das vellas ou das que van
quedando pra desfeita. Eu ainda son moza, e coma tal o sangue andame as veces a bulir nas
veas do corpo, tanto n as de féra coma nas de dentro, que son as peores.
ULPIANO: Pois serache o vifio.
BLANDINA: O vifio? Malia se grolo del bebin, que nin me gusta nin me presta (...) E 0 medo,
Ulpiano, o medo.
ULPIANO: Pero medo de que, muller?
BLANDINA: Boh, déixame en paz, hom... ¢E de que ha de ser? E logo non che poden vir a
cachola algunhas malas ideas, aqui nesta mourenza, tan desapartada dos lugares? Non te
podia tentar o demo, non? Pois de palla non has ser, tan home como campas ou aparentas,
que te estiven a considerar todo o dia, que até parece que se che vai romper a roupa coa forza
das carnes... Que ata os ollos che brillan na noite coma se foran de raposo, Deus me dea...
ULPIANO: (Alpabarda) Vaites, vaites...! Pois déixaos que brillen, que os ollos non apalpan e o
ollar non lle fai mal a ninguén.
BLANDINA: Pois has saber que polos ollos comeza todo, os amores e mais as xenreiras.
¢Nunca viches unha cobra fitando fixamente un paxarifio até que lle cai no papo?
ULPIANO: (Desentendéndose). Ben, ben; anda, muller, anda, que nin eu son cobra nin ti
carriza. jTendes cada cousa as mulleres!;,Non te decatas que con esas fantasias vaiseche
acuartando o paso, que se un fose mal pensado ainda daria que pensar se o fas adrede?
Temos camifio para mais de hora e media. Non penses en trapalladas, fecha o peteiro que asi
rende mais o tempo e a andadura.
Camifian un tempifio calados. Zoan mais dortes as rachas do vento. Supetamente, Blandina
ceiba do peito un arrepio que semella un brado de ferida.
BLANDINA: Uuuuuiiii!
ULPIANO: Asus, que susto me deches! Que che deu, Blandina?
BLANDINA: As alfas outra vez, que me ruben polas costas coma lume vivo dunha fogueira.

Eduardo Blanco Amor, Teatro pra xente, 1974 (adaptacion)

TEXTO 4
Os vellos non deben de namorarse

Lance terceiro. Escena |
Fondo negro e chan negro. Aparece Pimpinela sentada, coa nai a sta dereita e o pai & sta
esquerda.

A NAI: Anda Pimpinela! Anda mifia varifia de abelao!
PIMPINELA: Non!

NAI: Non reparas na que che espera se te casas con ese cuspe? Vivires nunha terroeira como
esta, andares coma min. Chegares do traballo feita un esterco, sen roupa que mudar, sen
frescurifia para botares no xergén de casulo...
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PIMPINELA: Non!

NAI: Ai, meu caravel de cera! jAi, como te diexaches rular por un pito cairo! jAi de ti, se non te
coutas! Andaras sempre co corazén enloitado, sen pan no forno, sen lume na lareira, sen
estrume na corte. Mirrada de frio e chuchada de fame.

O PAI: Faille caso a tta nai, Pimpinela!
PIMPINELA: Non!

NAIl: Esvaeranse as cores que che pintou Noso Sefior a mantenta. Deixaras de ser mazan e
cereixa. Trocaraste nun figo merado. Cuberta de remendos, torrada pola raxeira, a fuxires dos
espellos para non verte. En troques...

PAI: En troques, se lle pos cara ao sefior Fuco...
PIMPINELA: Non!

NAI: Que dis, tolifial Quen te cegou para non veres a regalia do mundo? Quen che botou terra
nos ollos? Espertal

PIMPINELA: Non!
PAI: Queres ser un baldreu coma moitas?

Al: Quérenche pofier brincos de ouro e ti queres piollos de miseria! Quérenche dar onzas
recortadas e prefires lixos do ar! Ai, mifia flor de gala, abre os ollos! Xa quixeran as fillas dos
mais principales!

PAI: Xa quixeran elas!
PIMPINELA: Non!

NAI: Terias unha casa de vinte fiestras e unha solaina; terias criadas e criados ao teu servizo;
terias fartura de pan, de vifio e de todo canto pode dar a terra.

PAI: Duas xuntas de bois e sete vacas.

NAI: Arderian carballos enteiros para que a tla parrumeira botase fume e o sefior Fuco cegaria
coa tua fermosura.

PAI: E todos sairiamos desta pobreza.

NAI: Arcas acuguladas de lenzo, almarios cheos de roupa, e ti a rir sempre coma se foses unha
fidalga. Anda meu luceiro!

PAI: E que diafio! O sefior Fuco € un vello e cando lle chegue a su hora, xa veras ti como
chaman na tda porta os mellores mozos da parroquia.

NAI: O sefior Fuco é un home de ben e anda ceguifio por ti, je valo desprezar, meu corazon!
O pai volve a tusir para impor respecto.

NAI: Seras quen de deshotares o consello de teus pais? Unha filla tan boa coma ti...! Deixa ese
mozo, Pimpinela (...) Boeno, mifia filliia, boeno. Xa o pensaras mellor (...) Compara, mifia filla,
e cavila no que che espera con un e co outro. Dunha banda, o rir, e da outra, o chorar.

PAI: O dia e a noite. O pan e a fame. Escolle!

A. D. Rodriguez Casteao, 1941. (adaptacion)
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TEXTO 5

O auto do prisioneiro

Celda do PRISIONEIRO. Ao fundo, no extremo direito, porta da Direccién; no extremo
esquerdo, porta do cuarto de bafio, separado da celda por unha cortina. No lateral direito, porta
do ascensor. No lateral esquerdo, leito. No centro, mesa. Cedeiras. Hai un teléfono. Todas as
entradas e saidas das personages fan-se polo ascensor.

ESCENA

O PRISIONEIRO, A NENA.

Mafida cedo. O PRISIONEIRO dorme no seu leito. Entra a NENA. Dirige-se ao
PRISIONEIRO dormido.

A NENA. ¢Dormes? Quiza hoje che seja pedida a tua alma. Pequena alma errante e magoada,
menifia chorosa que atravesa a noite cos lobos a espreita. ¢Levas o caristel co pan e o vifio
para o camifio? (Vai-se)

ESCENAII

O PRISIONEIRO.

Ouve-se un toque de diana. O PRISIONEIRO acorda. Deixa o leito. Vistese de pijama a
raias. Calza-se uns pantufos. Entra ao cuarto de bafio. A escena fica soa até que cesa o toque
de diana. Entra 0 GUARDIAN.

ESCENA I

O GUARDIAN.

Trai servizo de dejejun que pousa na mesa. Arranja a celda, recollendo o leito, que se
converte nun divan. Mentres remexe, fala co PRISIONEIRO, que permanece invisibel.

O GUARDIAN. Vaia. ¢Ergueito coma decote? jHome! Hoje non é un dia coma outro calquera.
Permita-me que, coma todos os anos, seja este humilde guardian quen o felicite primeiro. Feliz
cumpreanos. Que un servidor tefia ocasion de repetir moitas veces esta felicitacion. jComo se
afai un aos costumes establecidos! Hoje non teria vostede que obedecer o toque de diana. E
seguro que o Oficial non me pediria contas se o deixase no leito un chisquifio mais. Mesmo
poderia lle servir na cama o dejejum. Vostede ben o sabe. No entanto, estd en pe, coma
calquer outro dia. Ben ollado, ten razéon. Modificar os costumes, unha vez adquiridos, € un
incordio. jEu estou tan afeito ao meu! Non trocaria 0 meu emprego por outro algun. Habera
qguen o crea aburrido. Ben. Son o Guardian. Mais ¢que € ser o Guardian? Debo manté-lo a
vostede nos limites desta celda. jMais se vostede non ten por que sair dela! ¢Onde poderia
estar mellor? Traballo, non ten nengun. A hora oportuna, o dejejum; & hora oportuna, o jantar; a
cea, a hora oportuna. Nen ten que guisar, nen ten que fregar. Nen facer o leito nen barrer o
chan. O ascensor non funciona para vostede. E automaticamente refractario ao hdspede.
Janela, non a hai. Fica a porta que conduz ao despacho do Director. Mais esta é refractaria a
todo o mundo. Teria que lla abrir o préprio Director, dende dentro. Logo, ¢que tefio eu de
guardian? Son, ben ollado, o seu servidor. Represento o tempo, en certo jeito. A hora de jantar,
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sirvo-lle o jantar; a hora de dormir, apago a luz. E non me podo afastar un punto do ordenado.
Non quero. Eu son o prisioneiro, eu; e vostede é o meu guardian. Vostede retén-me aqui;
vostede obriga-me a cumprir puntualmente o0 meu cometido. Mais nom me laio. ¢ Que seria de
min se non tivese ben asinalado en cada momento o meu facer? ;Como se pode viver sen
saber que facer, tendo que inventar o seu facer? Nen vostede nen eu temos responsabilidades.
Todo no-lo dan feito. Abonda con cumprir. Eu estou contento, ceibe de faternas. Vostede debe
esta-lo tamén. Abofé, esta vostede mellor ca min. ¢,Que clase de prisioneiro é? Un prisioneiro
gue recebe visitas. Que non é pouca visita a sefiorita Laura. Un prisioneiro que é visitado pola
sefiorita Laura no € mal prisioneiro. Enfin, ja latricamos dabondo. Algo hai que deixar para
outro dia. Ja ten arranjada a habitacion. Repito: que pase un dia feliz. (Vai-se)

ESCENA IV
O PRISIONEIRO.

O PRISIONEIRO sai do cuarto de bafio. Senta-se a mesa e consome 0 seu dejejum
mentres se realizan as conferéncias telefénicas que se indican. Soa o timbre do teléfono. O
PRISIONEIRO toma o auricular.

O PRISIONEIRO. DIGA. Si, mamai. Desde logo. Moitas grazas. Supofio que virdn, coma
sempre. Mais ¢ e el? ¢Por que non o chamas ti? Eu ja o fago. Unhas veces esta comunicando.
Moitas. Se cadra ¢ten descolgado o aparato? Outras veces soa a chamada, mais ninguén o
colle. ¢Viaja moito? ¢Por que tanto mistério? ¢E verdadeiramente o meu pai? Falas-me del
coma se fose un sofio teu, un sofio meio esquecido. Ben. Tencionarei-no. Até logo. (Colga.
Continua o dejejun. Soa o timbre do teléfono) Hola, Laura. Grazas. Claro que si. Moi ben.
Coma sempre. Non creo. ¢E que tefio pai? ¢Por que non me contesta? Non parece que se
lembre de min. Pode ser. Sobre isto tefio algo que che dicir. Logo falaremos. Até logo. (Desliga,
continua o dejejum. Soa o timbre do teléfono. Liga.) Hola. Ben. Claro esta. Vinde todos.
Obrigadifio. ¢,Que sei eu? Poderia ser. Até logo. (Colga. Continua o dejejun. Marca o mimero
no disco do teléfono. Ouve-se a chamada repetidamente. O PRISIONEIRO colga. O
GUARDIAN entra.)

ESCENA YV
O PRISIONEIRO, O GUARDIAN.

O GUARDIAN (Recolle o servizo de dejejun, a falar) E logo, home. Alegre-se vostede. Non
todos os dias se cumpren anos. E, se me permite este consello, non se preocupe das cousas
da Direccion. Eu creo que cando o Director queira comunicar con vostede, ja o chamara.
Entramentres, é inltil marcar o seu nimero. ¢E realmente o seu nimero? Figura nas guias de
teléfonos; mais ¢,quen pode asegurar que responda a calquer chamada? ¢ E que mais lle ten a
vostede que responda ou non? Verdadeiramente, ¢ que lle poderia dicer o Director? Cando o
ten a vostede aqui, € que deseja aqui te-lo. E ¢que mais lle ten a vostede que se lle dé ou non
unha explicacion? Eu obedezo, segudo parece, ordes do Director ao garda-lo e servi-lo a
vostede. Mais non se me ocorre pedir aclaracions nen explicaciéns. Temo que a mifia
tranquilidade se perturbase. Agora estou tranquilo. Tefio unha tarefa que cumprir. Cumpro-a. E
a felicidade. Non sei cando se me ancarregou esta misién. E, ben ollado, ¢encarregouma
alguén? Eu tampouco vin nunca o Director. Nen desejo ve-lo. Para un home do pobo, coma
min, non é avegosa a vista dos poderosos. Prefiro un intermediario, como o Oficial, meu xefe
inmediato. E nen xiquera necesito moito trato con este. A mifia obriga é pura rutina. E na rutina
esta a felicidade. Vostede poderia ser feliza se non cavilase tant. Ja saira algun dia desta
celda, polo seu pe ou levado a ombros. Pois logo ¢ para que coidar no demais? Vostede non é
un preso ordinario. E fillo do Director, segundo se di. Ea. Ja é honor dabondo. O Director da-lle
casa e mesa, leito e calefacciéon central. Que mais quer? Alegre ese rostro. Hoje cumpre
anos. Quiza o sefior Director lle envia unha mensage. E en todo caso, ¢non lle parece a
sefiorita Laura unah mensage ajeitada? Hoje vira ela, e os seus amigos. Adobiarei-lles algo
para beber. Alegre-se, home. (Vai-se.)

R. Carvalho Calero. 1969.
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