EJERCICIOS AUTOEVALUABLES: 82 QUINCENA
LIRICA RENACENTISTA
GARCILASO DE LA VEGA
1. Lee los siguientes poemas de Garcilaso de la Vega
Soneto XXIlI

En tanto que de rosa y de azucena
se muestra la color en vuestro gesto,
y que vuestro mirar ardiente, honesto,
con clara luz la tempestad serena;

y en tanto que el cabello, que en la vena’
del oro se escogio, con vuelo presto,

por el hermoso cuello blanco, enhiesto?,
el viento mueve, esparce y desordena;

coged de vuestra alegre primavera
el dulce fruto, antes que el tiempo airado®
cubra de nieve la hermosa cumbre.

Marchitara la rosa el viento helado,
todo lo mudara la edad ligera,
por no hacer mudanza en su costumbre.

Soneto XllI

A Dafne ya los brazos le crecian,

y en luengos ramos vueltos se mostraban,;
en verdes hojas vi que se tornaban

los cabellos qu’el oro oscurecian.

De aspera corteza se cubrian

los tiernos miembros, que aun bullendo estaban;
los blancos pies en tierra se hincaban

y en torcidas raices se volvian.

Aquel que fue la causa de tal dafo,
a fuerza de llorar, crecer hacia
el arbol que con lagrimas regaba.

iOh miserable estado, oh mal tamano,
que con llorarla cresca cada dia
la causa y la razén por que lloraba!

L Filén o veta donde se halla el mineral.
2 Erguido, derecho, levantado.
8 Violento.



(Fragmento de la Egloga Il

Cerca del Tajo, en soledad amena,
de verdes sauces hay una espesura,
toda de hiedra revestida y llena,

que por el tronco va hasta el altura,
y asi la teje arriba y encadena,

que el sol no halla paso a la verdura;
el agua bafa el prado con sonido,
alegrando la vista y el oido.

2. El poema En tanto que de rosa y azucena, con el que comenzabamos la
unidad, refleja un tdpico clasico que ya desde Ausonio (395 d. C.) se hizo
famoso.

- ¢, Coémo se llama y en qué consiste? ;En qué obra del siglo XV encontramos
este topico utilizado para convencer a una joven de que acepte los favores de un
hombre?

- Describe la estructura del poema (contenido de cuartetos y tercetos) e indica
qué orden sigue Garcilaso en la descripcion de la belleza de la mujer y entre qué
elementos realiza las metaforas.

- Identifica la estrofa, la rima y el numero de silabas de cada verso.

- ¢,Qué figura retérica se emplea en los versos 3 y 4: “y que vuestro mirar
ardiente, honesto, / con clara luz la tempestad serena”? ;Qué significado tienen estos
versos?

- En cierto sentido, los dos ultimos versos recuerdan por lo paradoéjico de su
contenido y por la repeticion del lexema “mud-“ a la estética cancioneril. ;Qué crees
que quieren decir esos versos?

3. En el soneto numero Xlll, A Dafne ya los brazos le crecian, Garcilaso describe
el proceso de la metamorfosis de Dafne en arbol. Busca en Internet o en una
enciclopedia en qué consiste el mito de Apolo y Dafne. Explica el significado del
altimo terceto.

4. Uno de los grandes méritos en la evolucion poética de Garcilaso tiene que ver
con su capacidad para describir plasticamente. Fijate, por ejemplo, en el verso 7
del primer poema: “por el hermoso cuello blanco, enhiesto”, en el que acumula
tres notas sensoriales por medio de tres adjetivos para un solo sustantivo.
Busca en el soneto Xlll todos los epitetos que Garcilaso usa para describir la
transformacion de Dafne.

5. En el breve fragmento de la Egloga Ill aparece el espiritu pastoril, que utiliza
como espacio el locus amoenus. Indica qué elementos conforman ese tdpico
segun Garcilaso.

6. ¢Como se llama el recurso que Garcilaso usa en el segundo verso del
fragmento de la égloga: “de verdes sauces hay una espesura’ o en el primero
del soneto XllI: “A Dafne ya los brazos le crecian”?



FRAY LUIS DE LEON

1. Lee el siguiente poema de Fray Luis de Ledn:

1

Oda a la vida retirada

iQué descansada vida

la del que huye el mundanal ruido,

y sigue la escondida

senda, por donde han ido

los pocos sabios que en el mundo han sido;

que no le enturbia el pecho

de los soberbios grandes el estado,

ni del dorado techo

se admira, fabricado

del sabio moro, en jaspes sustentado!

No cura si la fama

canta con voz su nombre pregonera,
ni cura si encarama

la lengua lisonjera

lo que condena la verdad sincera.

¢ Qué presta a mi contento,

si soy del vano dedo senalado;

si, en busca de este viento,

ando desalentado

con ansias vivas, con mortal cuidado?

iOh monte, oh fuente, oh rio!

iOh secreto seguro, deleitoso!,
roto casi el navio,

a vuestro almo reposo

huyo de aqueste mar tempestuoso.

Un no rompido suefio,

un dia puro, alegre, libre quiero;

no quiero ver el cefio

vanamente severo

de a quien la sangre ensalza, o el dinero.

Despiértenme las aves

con su cantar sabroso no aprendido;
no los cuidados graves,

de que es siempre seguido

el que al ajeno arbitrio esta atenido.

Vivir quiero conmigo;

gozar quiero del bien que debo al cielo,
a solas, sin testigo,

libre de amor, de celo,

de odio, de esperanzas, de recelo.

Del monte en la ladera,

por mi mano plantado, tengo un huerto,
que con la primavera,

de bella flor cubierto,

ya muestra en esperanza el fruto cierto;



10 y, como codiciosa
por ver y acrecentar su hermosura,
desde la cumbre airosa
una fontana pura
hasta llegar corriendo se apresura;

11 y luego, sosegada,
el paso entre los arboles torciendo,
el suelo de pasada,
de verdura vistiendo
y con diversas flores va esparciendo.

12 El aire el huerto orea,
y ofrece mil olores al sentido;
los arboles menea
con un manso ruido,
que del oro y del cetro pone olvido.

13  Ténganse su tesoro
los que de un flaco lefio se confian;
no es mio ver el lloro
de los que desconfian,
cuando el cierzo y el abrego” porfian.

14 La combatida antena
cruje, y en ciega noche el claro dia
se torna; el cielo suena
confusa voceria,
y la mar enriquecen a porfia.

15 A mi una pobrecilla
mesa, de amable paz bien abastada,
me baste; y la vajilla,
de fino oro labrada,
sea de quien la mar no teme airada.

16 Y mientras miserable-
mente se estan los otros abrasando
en sed insaciable
del no durable mando,
tendido yo a la sombra esté cantando;

17 a la sombra tendido,
de yedra y lauro eterno coronado,
puesto el atento oido
al son dulce, acordado,
del plectro sabiamente meneado.

2. ¢,Como se llama el tépico horaciano que Fray Luis recrea en este poema? ¢En
gué consiste?

3. En las estrofas 2, 3y 4, lavoz poética sefala cuales son los elementos de los
gue debe escapar el sabio si aspira a unavida retirada. ¢ Cuéales son?

4. Las estrofas 9 a 12 usan de nuevo un tépico que ya hemos encontrado en
Garcilaso. ¢Cual?

4 Vientos.



5. En ocasiones, Fray Luis usa violentos hipérbatos con el fin de aproximar el
castellano a las caracteristicas sintacticas de la lengua latina. Localiza alguno en
la estrofa 3.

6. En este poema hay una serie de metaforas que simbolizan conceptos clave
para la comprension del texto. ¢Qué crees que pueden significar la “escondida
senda’ (1), el “roto navio” (6), “el mar tempestuoso” (6) y el “son dulce acordado
del plectro sabiamente meneado” (17) respectivamente?

SAN JUAN DE LA CRUZ
1. Lee el siguiente poema de San Juan de la Cruz:

Noche oscura del alma

En una noche oscura,

con ansias, en amores inflamada,
jo dichosa ventura!

sali sin ser notada,

estando ya mi casa sosegada.

A oscuras y segura

por la secreta escala, disfrazada,
joh dichosa ventural,

a oscuras y en celada,

estando ya mi casa sosegada.

En la noche dichosa,

en secreto, que nadie me veia,
ni yo miraba cosa,

sin otra luz y guia

sino la que en el corazoén ardia.

Aquesta me guiaba

mas cierto que la luz del mediodia
adonde me esperaba

quien yo bien me sabia,

en parte donde nadie parecia.

iOh noche que guiaste!

iOh noche amable mas que el alborada!
iOh noche que juntaste

Amado con amada,

amada en el Amado transformada!

En mi pecho florido,

que entero para él solo se guardaba,
alli quedd dormido,

y yo le regalaba,

y el ventalle® de cedros aire daba

El aire del almena

cuando yo sus cabellos esparcia,
con su mano serena

en mi cuello heria,

y todos mis sentidos suspendia.

5 Abanico.



Dejeme y olvideme

el rostro recliné sobre el Amado;
ceso todo, y dejeme,

dejando mi cuidado

entre las azucenas olvidado

2. ¢Como se llama la estrofa que utiliza San Juan? Describe su esquema
métrico.

3. La poesia de San Juan es muy rica en simbolos. Esto en parte se deriva de la
insuficiencia del lenguaje para expresar la experiencia mistica. Sefiala alguno de
estos simbolos y muestra su significado.

LAZARILLO DE TORMES

1. Lee el siguiente fragmento de El Lazarillo de Tormes y comenta el narrador, el
espacio y el tiempo. Resume el texto.

Tratado Tercero
Como Lazaro se asent6 con un escudero, y de lo que le acaecio con él
Desta manera me fue forzado sacar fuerzas de flaqueza y, poco a poco, con ayuda de
las buenas gentes di conmigo en esta insigne ciudad de Toledo, adonde con la merced de Dios
donde a quince dias se me cerré la herida; y mientras estaba malo, siempre me daban alguna
limosna, mas después que estuve sano, todos me decian:
- Tu, bellaco y gaIIofero6 eres. Busca, busca un amo a quien sirvas.
- ¢ Y adonde se hallara ése —decia yo entre mi-— si Dios agora de nuevo, como cri6
el mundo, no le criase?

Andando asi discurriendo de puerta en puerta, con harto poco remedio, porque ya la
caridad se subi6 al cielo, topome Dios con un escudero que iba por la calle con razonable
vestido, bien peinado, su paso y compas en orden. Mirome, y yo a él, y dijome:

- Mochacho, ;buscas amo?

Yo le dije:
- Sisefior.
- Pues vente tras mi —me respondiéo— que Dios te ha hecho merced en topar
conmigo. Alguna buena oracion rezaste hoy.

Y seguile, dando gracias a Dios por lo que le oi, y también que me parecia, segun su
habito y continente’, ser el que yo habia menester.

Era de manana cuando este mi tercero amo topé, y llevome tras si gran parte de la
ciudad. Pasabamos por las plazas do se vendia pan y otras provisiones. Yo pensaba y aun
deseaba que alli me queria cargar de lo que se vendia, porque esta era propia hora cuando se
suele proveer de lo necesario; mas muy a tendido paso pasaba por estas cosas. "Por ventura
no lo ve aqui a su contento —decia yo— y querra que lo compremos en otro cabo."

De esta manera anduvimos hasta que dio las once. Entonces se entré en la iglesia
mayor, y yo tras él, y muy devotamente le vi oir misa y los otros oficios divinos, hasta que todo
fue acabado y la gente ida. Entonces salimos de la iglesia.

A buen paso tendido comenzamos a ir por una calle abajo. Yo iba el mas alegre del
mundo en ver que no nos habiamos ocupado en buscar de comer. Bien consideré que debia
ser hombre, mi nuevo amo, que se proveia en juntoe, y que ya la comida estaria a punto tal y
como yo la deseaba y aun la habia menester.

® Mendigo que visitaba la puerta de los conventos para comer la gallofa (mendrugos de pan) que alli se le
daba.

7 Aire del semblante y actitud y compostura del cuerpo.

® De una sola vez.



En este tiempo dio el reloj la una después de mediodia, y llegamos a una casa ante la
cual mi amo se pard, y yo con él; y derribando el cabo de la capa sobre el lado izquierdo, sacé
una llave de la manga y abrié su puerta y entramos en casa; la cual tenia la entrada oscura y
I6brega de tal manera que parece que ponia temor a los que en ella entraban, aunque dentro
de ella estaba un patio pequeno y razonables camaras.

Desde que fuimos entrados, quita de sobre si su capa y, preguntando si tenia las
manos limpias, la sacudimos y doblamos, y muy limpiamente soplando un poyo que alli estaba,
la puso en él. Y hecho esto, sentose cabo della, preguntandome muy por extenso de dénde era
y cémo habia venido a aquella ciudad; y yo le di mas larga cuenta que quisiera, porque me
parecia mas conveniente hora de mandar poner la mesa y escudillar® la olla que de lo que me
pedia. Con todo eso, yo le satisfice de mi persona lo mejor que mentir supe, diciendo mis
bienes y callando lo demas, porque me parecia no ser para en camara'®.

Esto hecho, estuvo asi un poco, y yo luego vi mala sefial, por ser ya casi las dos y no le
ver mas aliento de comer que a un muerto. Después de esto, consideraba aquel tener cerrada
la puerta con llave ni sentir arriba ni abajo pasos de viva persona por la casa. Todo lo que yo
habia visto eran paredes, sin ver en ella silleta, ni tajo, ni banco, ni mesa, ni aun tal arcaz como
el de marras. Finalmente, ella parecia casa encantada. Estando asi, dijome:

- Tu, mozo, ¢has comido?

- No, sefior —dije yo—, que aun no eran dadas las ocho cuando con vuestra merced

encontré."

- Pues, aunque de mafana, yo habia almorzado, y cuando asi como algo, hagote

saber que hasta la noche me estoy asi. Por eso, pasate como pudieres, que
después cenaremos.

Vuestra merced crea, cuando esto le oi, que estuve en poco de caer de mi estado, no
tanto de hambre como por conocer de todo en todo la fortuna serme adversa. Alli se me
representaron de nuevo mis fatigas, y torné a llorar mis trabajos; alli se me vino a la memoria la
consideracion que hacia cuando me pensaba ir del clérigo, diciendo que aunque aquel era
desventurado y misero, por ventura toparia con otro peor: finalmente, alli lloré mi trabajosa vida
pasada y mi cercana muerte venidera. Y con todo, disimulando lo mejor que pude:

- Sefior, mozo soy que no me fatigo mucho por comer, bendito Dios. De eso me
podré yo alabar entre todos mis iguales por de mejor garganta, y asi fui yo loado de
ella hasta hoy dia de los amos que yo he tenido.

- Virtud es ésa —dijo él- y por eso te querré yo mas, porque el hartar es de los
puercos y el comer regladamente es de los hombres de bien.

”iBien te he entendido! —dije yo entre mi— jmaldita tanta medicina y bondad como
aquestos mis amos que yo hallo hallan en la hambre!"

Puseme a un cabo del portal y saqué unos pedazos de pan del seno, que me habian
quedado de los de por Dios. El, que vio esto, dijome:

- Ven aca, mozo. ;Qué comes?

Yo llegueme a él y mostrele el pan. Tomome él un pedazo, de tres que eran: el mejor y
mas grande. Y dijome:

- Por mivida, que parece éste buen pan.

- jY cémo! ;Agora —dije yo—, sefor, es bueno?

- Si, a fe —dijo él-. ; Adonde lo hubiste? ;Si es amasado de manos limpias?

- No sé yo eso —le dije—; mas a mi no me pone asco el sabor de ello.

- Asiplega a Dios —dijo el pobre de mi amo.

Y llevandolo a la boca, comenzé a dar en él tan fieros bocados como yo en lo otro.

- Sabrosisimo pan esta —dijo—, por Dios.

Y como le senti de qué pie cojeaba, dime priesa, porque le vi en disposicion, si
acababa antes que yo, se comediria a ayudarme a lo que me quedase; y con esto acabamos
casi a una. Y mi amo comenzd a sacudir con las manos unas pocas migajas, y bien menudas,

® Vaciar el caldo de la olla.
10 No ser propio de un lugar distinguido.



que en los pechos se le habian quedado, y entré en una camareta que alli estaba, y sac6 un
jarro desbocado y no muy nuevo, y desde que hubo bebido convidome con él. Yo, por hacer
del continente, dije:

- Sefior, no bebo vino.

- Agua es, —-me respondio—. Bien puedes beber.

Entonces tomé el jarro y bebi, no mucho, porque de sed no era mi congoja. Asi
estuvimos hasta la noche, hablando en cosas que me preguntaba, a las cuales yo le respondi
lo mejor que supe. [...]

- Sefior, de mi —dije yo— ninguna pena tenga vuestra merced, que sé pasar una

noche y aun mas, si es menester, sin comer.

- Viviras mas y mas sano —me respondio—, porque como deciamos hoy, no hay tal

cosa en el mundo para vivir mucho que comer poco.

"Si por esa via es —dije entre mi—, nunca yo moriré, que siempre he guardado esa regla
por fuerza, y aun espero en mi desdicha tenerla toda mi vida."

6. Indica las ideas esenciales de estas palabras que emite el escudero. Explica
su relacion con el sentido de la obray el desenlace de la misma.

"Mayormente —dijo— que no soy tan pobre que no tengo en mi tierra un solar de casas,
que a estar ellas en pie y bien labradas, diez y seis leguas de donde naci, en aquella Costanilla
de Valladolid, valdrian mas de doscientas veces mil maravedis, segun se podrian hacer
grandes y buenas; y tengo un palomar que, a no estar derribado como esta, daria cada afo
mas de doscientos palominos; y otras cosas que me callo, que dejé por lo que tocaba a mi
honra. Y vine a esta ciudad, pensando que hallaria un buen asiento, mas no me ha sucedido
como pensé. Candnigos y senores de la iglesia, muchos hallo, mas es gente tan limitada'" que
no los sacaran de su paso todo el mundo. Caballeros de media talla, también me ruegan; mas
servir con éstos es gran trabajo, porque de hombre os habéis de convertir en malilla 2 y si no
"Anda con Dios" os dicen. Y las mas veces son los pagamentos a largos plazos, y las mas y las
mas ciertas, comido por servido™. Ya cuando quieren reformar conciencia y satisfaceros
vuestros sudores, sois librados' en la recamara, en un sudado jubc’m15 o raida capa o sayo. Ya
cuando asienta un hombre con un sefior de titulo, todavia pasa su laceria. ¢ Pues por ventura
no hay en mi habilidad para servir y contentar a éstos? Por Dios, si con él topase, muy gran su
privado pienso que fuese y que mil servicios le hiciese, porque yo sabria mentille tan bien como
otro, y agradalle a las mil maravillas: reille ya mucho sus donaires y costumbres, aunque no
fuesen las mejores del mundo; nunca decirle cosa con que le pesase, aunque mucho le
cumpliese; ser muy diligente en su persona en dicho y hecho; no me matar por no hacer bien
las cosas que él no habia de ver, y ponerme a refiir, donde lo oyese, con la gente de servicio,
porque pareciese tener gran cuidado de lo que a él tocaba; si rifiese con algun su criado, dar
unos puntillos agudos para la encender la ira y que pareciesen en favor del culpado; decirle
bien de lo que bien le estuviese y, por el contrario, ser malicioso, mofador, malsinar a los de
casa y a los de fuera; pesquisar y procurar de saber vidas ajenas para contarselas; y otras
muchas galas de esta calidad que hoy dia se usan en palacio. Y a los sefiores dél parecen
bien, y no quieren ver en sus casas hombres virtuosos, antes los aborrecen y tienen en poco y
llaman necios y que no son personas de negocios ni con quien el sefor se puede descuidar. Y
con estos los astutos usan, como digo, el dia de hoy, de lo que yo usaria. Mas no quiere mi
ventura que le halle."

De esta manera lamentaba también su adversa fortuna mi amo, dandome relacion de
su persona valerosa.

7. Explica las diferencias fundamentales entre El Lazarillo y el resto de novelas
de su época.

11 Ser poco generoso, liberal.
12 Comodin.

13 Cuando no se cobra.

4 Pagados.

15 Prenda de vestir.



TEATRO RENACENTISTA

1. Lee el siguiente texto, fragmento de Las aceitunas, uno de los pasos mas
conocidos de Lope de Rueda:

TORUVIO, simple, viejo
AGUEDA, su muger
MENCIGUELA, su hija
ALOXA, vezino

[...]
MENCIGUELA - jAy, madre! jAy, padre, que me matal!

ALOXA - ;Qué’s esto vezinos? ¢ Por qué maltratais ansi la mochacha?

AGUEDA - jAy, sefior! Este mal hombre que me quiere dar las cosas a menos precio y quiere
echar a perder mi casa. jUnas azeitunas que son como nuezes!

TORUVIO - Yo juro a los huessos de mi linaje que no son i aun como pifiones.

AGUEDA - jSi son!

TORUVIO — jNo son!

ALOXA - Ora, sefiora vezina, hazéme tamano plazer que os entréis alla dentro, que yo lo
averiguaré todo.

AGUEDA - Averigiie o péngoase todo del quebranto.

ALOXA — Sefor vezino, ¢que son de las azeitunas? Sacaldas aca, que yo las compraré,
aunque sean veinte hanegas.

TORUVIO — Que no, sefior, que no es d’essa manera que vuessa merced se piensa; que no
estan las azeitunas aqui en casa, sino en la heredad.

ALOXA — Pues traedlas aqui, que yo’s las compraré todas al precio que justo fuere.
MENCIGUELA — A dos reales quiere mi madre que se vendan el celemin.

ALOXA - Cara cosa es éssa.

TORUVIO - ¢ No le paresce a vuessa merced?

MENCIGUELA - Y mi padre a quinze dineros.

ALOXA - Tenga yo un muestra d’ellas.

TORUVIO - jValame Dios, sefior! Vuessa merced no me quiere entender... Hoy he yo plantado
un renuevo de azeitunas y dize mi muger que de aqui a seis o siete afos llevara cuatro o cinco
hanegas de aceituna y qu’ella la cogeria y que no la acarreasse y la muchacha la vendiese. Y
que, a fuerga de drecho, havia de pedir a dos reales por cada celemin. Yo, que no; y ella, que
si. Y sobre esto ha sido la cuistion.

ALOXA - jOh, qué gracios cuistion! Nunca tal se ha visto. jLas aceitunas no estan plantadas y
ha llevado la muchacha tarea sobre ellas! [...]

2. ¢Cual es el hecho cdmico que se dramatiza en este fragmento?



EJERCICIOS AUTOEVALUABLES: 82 QUINCENA
SOLUCIONARIO

LIRICA RENACENTISTA
GARCILASO DE LA VEGA

2.

a) Es el famoso tépico del “carpe diem”, por el que se exhorta a aprovechar la
juventud antes de que el paso del tiempo borre las huellas de la lozania. Lo
encontrabamos fundamentalmente en La Celestina; la vieja tercera alude a la belleza
de Melibea y la enfrenta con su vejez para convencerla de que acepte los favores de
Calisto.

b) El poema esta dividido en tres partes:

e En la primera, que esta constituida por los dos primeros cuartetos, se describe
a la mujer con una idea de temporalidad (los dos cuartetos comienzan por “en
tanto que”). En el primero, se atiende al color del rostro rosa y azucena y a la
forma de mirar, que serena la tempestad. En el segundo cuarteto se compara
el cabello con el oro y se identifica el cuello con la blancura.

e La segunda parte la constituye la enunciacion del tema coged de vuestra
alegre primavera el dulce fruto; por medio de una incitacién al goce de vivir:
carpe diem.

e El segundo terceto funciona como conclusion: el tiempo marchita la belleza,
como es su costumbre.

Las metaforas se realizan entre los siguientes términos:

O | Color del rostro Rosa y azucena
R | Mirar ardiente honesto

D | Cabello Oro

E Cuello blanco enhiesto

Juventud Alegre primavera
Goce de vivir Dulce fruto
Canas Nieve

Cabeza Hermosa cumbre
Mujer Rosa

Viento Tiempo

c) Se trata de un soneto, formado por versos endecasilabos, rima consonante
ABBA ABBA CDC CDC.

d) En estos versos se produce una antitesis entre los términos ardiente/honesto
y entre clara luz/tempestad. El contraste pretende subrayar la castidad de la dama
frente a los impulsos que despierta su belleza.

e) Todo cambiara por culpa del paso del tiempo menos una sola cosa: el propio
paso del tiempo.
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3.

Dafne, nombre que en griego significa laurel, era una ninfa hija del dios-rio
Peneo que transcurre por la region de Tesalia. El dios Apolo amaba a Dafne con una
gran pasion, pero la ninfa no le correspondia y le esquivaba. En una ocasion Apolo
perseguia a Dafne y ésta huia hacia las montafias para evitarlo. Cuando el dios estaba
a punto de alcanzarla, la joven dirigi6 una plegaria a su padre o bien a Zeus,
suplicandole que la metamorfoseara para poder escapar al asedio del dios. Su peticion
fue escuchada y concedida, y al momento la joven comenzé a transformarse en un
laurel. De sus pies iban saliendo raices y sus extremidades se convertian en frondosas
ramas del arbol que desde ese momento fue el consagrado al dios Apolo y pasé a
representarlo.

En el ultimo terceto, aparece expresado el dolor de Apolo como un circulo
vicioso: cuanto mas llora, mas crece el laurel, con lo que aumenta también el tamafio
de su dolor.

4,

Ejemplos de epitetos los hallamos sobre todo en los dos primeros cuartetos, los
que Garcilaso reserva para describir la transformacion de Dafne: luengos ramos,
verdes hojas, aspera corteza, tiernos miembros, blancos pies, torcidas raices.

5.

La descripcién idealizante de la naturaleza que se lleva a cabo a través del
tépico del locus amoenus consta casi siempre de unos mismos elementos: una
corriente de agua clara que deleita con su sonido, arboles que dan sabrosa sombra, la
mullida hierba de un prado y el dulce cantar de los pajaros.

6.

Garcilaso busca dignificar la lengua espafola a través de su depuracion y su
acercamiento al equilibrio del latin en las obras clasicas. Un recurso del que dispone
es el de alterar el orden sintactico habitual o hipérbaton.

FRAY LUIS DE LEON

2.
Fray Luis recrea el topico horaciano del beatus ille o feliz aquel que lleva una
vida en el campo, apartada del trasiego y las envidias de la sociedad urbana.

3.
El hombre sabio no debe dejar que su animo sea alterado por la busqueda del
ascenso social, de las riquezas o de la vanidad de la falsa fama.

4,

De nuevo hallamos el tépico del locus amoenus con todos sus elementos
caracteristicos: el agua que corre de la “fontana pura”, el cantar “sabroso no
aprendido” de los pajaros, los arboles que dan sombra y la “verdura” y flores del
campo...

5.
Hay un caso muy marcado en los dos primeros versos de la estrofa 3:
No cura si la fama
canta con voz su nombre pregonera [...]
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El orden l6gico nos lleva a entender los versos del siguiente modo: “No cura si la fama
canta su nombre con voz pregonera’.

6.

La “escondida senda” se refiere a la vida apartada y recogida que debe seguir
el hombre sabio. El “roto navio” tiene como referente al cuerpo, a la envoltura terrenal
del alma. El “mar tempestuoso” hace referencia, por un lado, a la vida terrenal, que se
opone al descanso de la vida eterna, y por otro, a la vida de envidias y ansias de
rigueza que es propia de la vida en sociedad. Por ultimo, ese “son dulce”, melodioso,
se identifica con la contemplacién de la armonia divina que se refleja en la creacion.

SAN JUAN DE LA CRUZ

2.

La estrofa que utiliza San Juan en este poema es la misma que fray Luis
reserva para la mayoria de sus composiciones mas relevantes: la lira. Su esquema
métrico es el siguiente:

7a
11B
7a
7b
11B

3.

La “noche oscura” representa la suspensién de los sentidos o incluso la muerte.
La “casa sosegada” hara referencia, pues, al cuerpo. Y la “secreta escala” se relaciona
con la inefabilidad de la union mistica por la fe, que otorga “luz” que guia. El “Amado” y
la “amada” son las figuras que la tradicién lirica ponia a disposiciéon de San Juan para
encarnar los conceptos de Dios y de alma. Por ultimo, la plenitud de la unién mistica y
el abandono de la corporalidad se simboliza mediante elementos naturales como el
“ventalle de cedros” o el “cuidado entre las azucenas olvidado”.

NARRATIVA RENACENTISTA

1. El narrador de este fragmento de El Lazarillo de Tormes, correspondiente al
tratado tercero, es el propio Lazaro. Por tanto, encontramos un narrador en primera
persona que cuenta la historia desde su punto de vista, guardando el decoro. El punto
de vista es el del Lazaro nifo, que acaba de salir de su enfermedad tras su estancia
con el clérigo que lo mataba de hambre. EI muchacho cree haber conseguido un amo
de verdad, un amo que le dara de comer y, poco a poco, segun va pasando la
manfana, va haciéndose ilusiones que se van frustrando, hasta comprender la realidad:
el escudero es un muerto de hambre con pretensiones, incapaz de trabajar, lleno de
prejuicios, como el de la pureza de sangre (habra sido amasado de manos limpias, es
una alusion velada a la limpieza de sangre).

El espacio es variado. Lazaro se encuentra con el escudero en la calle de
Toledo, andan por la ciudad, por las plazas donde se vende pan y otras provisiones. A
las once entran en la iglesia, siguen calle abajo. A la una, llegan a la casa Iébrega y
oscura, donde no hay banco, ni siquiera arcaz (como el que tenia el clérigo, del que
Lazaro robaba miguitas de pan) y ahi Lazaro comprende la verdad. Este hombre no
come porque es un pobreton.
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En cuanto al tiempo, transcurre de manera lineal durante la mafiana de un dia,
hasta que pasa la hora de comer. El tiempo pasa desde el punto de vista de Lazaro
nifo, al que se le hace largo esperando la hora de comer o de comprar comida.
Alterna el didlogo con la descripcion y el resumen, pero sobre todo abundan los
pensamientos del muchacho.

En cuanto al resumen: Lazaro encuentra a un escudero de buen aspecto que
lo toma por criado. Avanzan por las calles de Toledo, Lazaro cree que este hombre le
dara de comer, pero no lo hace. Lazaro descubre, al llegar a la casa de su nuevo amo,
que ésta esta vacia. El escudero es un pobretéon que al final come con Lazaro los
mendrugos de pan que el muchacho habia conseguido mendigando.

2. El escudero manifiesta en este texto su idea sobre los poderosos:

e No desea servir candnigos y sefores de la iglesia ni caballeros de
media talla porque pagan mal con un jubén, una capa raida o un sayo o
no pagan.

e Sitopara con un poderoso le mentiria para agradar, le reiria las gracias,
refiria a los criados para parecer preocupado por el sefor, le contaria
vidas ajenas. Segun el escudero, ésta es la forma de actuar en palacio,
ya que aborrecen a los hombres honrados y no los quieren ver.

Lazaro, en el tratado séptimo, es un cinico que no cree en nada mas que en su
beneficio personal. No le importan el honor ni el amor.

3.
El Lazarillo es una novelita que:

e Esta situada en un espacio y un tiempo contemporaneos,
reconocibles.

e Narra aspectos de la realidad que podrian suceder.

e El protagonista es un antihéroe que se mueve por cuestiones
poco elevadas.

e El orden de los episodios guarda en general una especial
relevancia de cara a la eficacia de una estructura narrativa final.
Esto se opone a la acumulaciéon de episodios en sarta, sin
especial importancia para la configuraciéon de los personajes, de
algunas novelas de tipo idealista.

TEATRO RENACENTISTA

2.

Los pasos de Lope de Rueda dramatizan siempre escenas comicas que tienen
como protagonistas a personajes de tipo popular. En Las aceitunas asistimos a una
violenta discusién familiar por el precio al que se han de vender en el mercado unas
aceitunas que ni tan siquiera han sido plantadas y que tardaran al menos unos 5 0 6
afios en crecer. La comicidad proviene del contraste entre la urgencia de los
personajes y la tardanza de un proyecto que no es mas que un castillo en el aire.
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ACTIVIDADES DE EXPRESION ESCRITA: 82 QUINCENA

- APARTE / APARTE

- HABRIA / ABRIA
-VAYA /| VALLA / BAYA
-IBA /IVA

- TUVO / TUBO

APARTE Y A PARTE

- La forma APARTE puede ser adverbio (Ej. Pon eso aparte. Aparte de eso, no
hay nada mas), un adjetivo (Ej. Mi novio es un chico aparte) o un sustantivo (Ej. Hizo
un aparte en la comedia).

- La forma A PARTE es la preposicién a seguida del sustantivo parte: Ej. Recorri
la ciudad de parte a parte. No ir4 a parte alguna.

HABRIA Y ABRIA

- HABRIA es el condicional simple del verbo "haber": Ejemplos: Habria unas
mil personas. Si no te hubieses dormido, habrias escuchado su confesion.

- ABRIA es el pretérito imperfecto de indicativo del verbo "abrir": Ejemplos:. El
bebé abria mucho los ojos cuando se asustaba. Pablo nos abria la puerta
cada mafana a las ocho en punto.

VAYA / VALLA / BAYA

- VAYA puede ser:

1. El presente de subjuntivo del verbo “IR”. Ejs. Aunque vaya con
mucha ventaja, trataremos de alcanzarlo. Imaginate que no vaya a su fiesta de
cumpleanios...

2. Interjeccién con la que se comenta algo que satisface o bien
decepciona, molesta...: Ej. jVaya! Pablo ha suspendido dos para septiembre.
iVaya con la musiquita!

- VALLA es un sustantivo que significa “estacas entrelazadas para cerrar un
espacio”. Ejs. Saltaron la valla de seguridad. La obra estaba rodeada de
vallas.

- BAYA puede ser:
1. Fruto de determinados arbustos y arboles: Ej. Recogieron las
bayas venenosas para aleccionar a sus compafieros.
Adjetivo femenino que se aplica normalmente a los caballos y
significa “de color amarillento”. Poco comun. Ej. Esa yegua baya debe ser
herrada de nuevo.

TUBO /TUVO
- TUBO es un sustantivo con significado semejante al de “conducto, cafio”.
Ej. Nos dieron un tubo con una mayor seccion de la que necesitabamos. El

tubo de escape se estrope6.

- TUVO es el pretérito perfecto simple del verbo “tener”: Ej. Tuvo que salir de
aquella reunién. Tuvo un problema con el arbitro.



IBA /IVA

- IBA es la primera o tercera persona del pretérito imperfecto del verbo “ir”:
Ej. Cuando estall6 la tormenta, se iba al cine. Iba a devolver la pelicula.

- IVA son las siglas del “Impuesto sobre el Valor Afiadido”: Ej. El IVA de los
productos céarnicos subié un 2% en el presente afio.

1. Completa con la forma correcta en cada caso:

a) Exige al accidentado que al hospital (valla-vaya).

b) No pudimos acercarnos porque habia una enorme (valla -vaya)
¢) El médico que sacarle el incrustado en el brazo. (tubo -
tuvo)

d) Hicieron un para tratar su caso sin intromisiones. (aparte-a
parte)

e) que inutilizar su ataque con una defensa inteligente (abria-
habria)

f) Nunca imaginé que de todas sus manias, también tuviera mal
caracter. con el chiquillo! (aparte-a parte) (vaya-valla)

g) Aunque seguramente él lo a considerar una ofensa, no me
quedo6 mas remedio que actuar asi. (IVA - iba)

h) su corazon a todos los desconocidos (habria - abria)

i) Claro que te llevo al aeropuerto. j una molestia! (valla-vaya)

j) Jamés a rendirse, pues de explicérselo a
todo el mundo. (iba - IVA) (habria-abria)

k) Nunca el mas minimo sentido del ridiculo. (tuvo - tubo)

[) La diferencia de entre Portugal y Espafia es demasiado amplia
(IVA - iba)

I) Por favor, coloca ese libro (aparte - a parte)

m) El ya conocia la norma: perdida, parte no cobrada. (aparte - a
parte)

n) ya por el segundo infarto y sus habitos no habian cambiado lo
mas minimo. A ese ritmo no de durar mucho més. (iba - IVA)

(habria - abria)



ACTIVIDADES DE EXPRESION ESCRITA: 82 QUINCENA

SOLUCIONARIO

a) vaya

b) valla

c)1. tuvo; 2. tubo
d) aparte

e) habria

f) 1. aparte; 2. vaya
g) iba

h) abria

i) vaya

j) 1. iba; 2. habria
k) tuvo

) IVA

I) aparte

m) a parte

n) 1. iba; 2. habria



