UNIDADE 4: A ARTE GOTICA..
EXERCICIOS DESCARGABLES AUTOAVALIABLES.

EXERCICIOS:

1. COMENTA A SEG

UINTE IMAXE.

1.Anadlise formal e iconogréfico da obra ___: Aqui debes facer unha analise do tipo
de obra de que se trata,atendendo & sUa tipoloxia, o tema, a analise iconografica,
0S aspectos técnicos (materiais, volume, composicio n, cor..) e os valores
expresivos e simbalicos.

2.ldentificaciéon da obra : Nome da obra, cronoloxia, estilo, autor.

3.Contexto histérico—artistico: Debes relacionar esta obra cos aspectos mais
salientables do seu periodo historico, e co estilo artistico no que se desenvolve.




2.COMENTA A SEGUINTE IMAXE:

1. Andlise formal e iconografico : Debes comezar facendo unha andlise
descritiva do tipo de obra de que se trata, atenden  do despois aos aspectos
iconogréficos e formais (debuxo, cor, espazo...) qu e a caracterizan.

2. ldentificacion da obra Nome da obra, cronoloxia, estilo, autor.

3. Contexto histdrico-artistico: _Debes relacionar esta obra cos aspectos mais
salientables do seu periodo histérico, e co estilo artistico no que se
desenvolve-

2. COMENTA BREVEMENTE ESTE TEXTO:

Este texto debe servir para que fagas un pequeno co  mentario sobre os valores
estéticos da arquitectura goética. Debes basearte na informacion do tema,
atendendo sobre a parte de arquitectura. Para facel o0, podes guiarte polas
seguintes cuestions:

1°. Cal é o tema que se trata no texto? Cales son a s principais ideas que se
expofien?

2. Con que obra ou obras o poderias relacionar?

3°. Realiza un pequeno comentario sobre 0s aspectos da arquitectura gotica
tratados neste texto.



Non é casualidade que a igrexa do abade Suger fora unha das primeiras en empregar
esta combinaciéon dun minimo de paredes e un maximo de superficies de cristal. Isto
explicase porque unha das ideas mais queridas para abade Suger era que a
contemplacion do esplendor terreal en forma de metais preciosos, obxectos de xoieria,
pezas de esmalte e vidros de cores eran un medio importante para acercar ao crente a
iluminacion divina. Esta teoria (...) quedou expresada en parte dunha inscricion que
Suger colocara sobre as portas de bronce douradas que ocupaban antes a portada
central da fachada occidental
“ A mente durmida elévase & verdade mediante o material
E ao ver esa luz resucita das sUas tebras”

Afortunadamente para Suger e tamén para o posterior desenvolvemento da arte e a
arquitectura géticas , o seu desexo de levar & practica esta idea coincidiu coa
dispofiibilidade de artesans especializados na fabricacion de obxectos brillantes, sobre
todo vidreiras.

Anne Shaver-Crandell. A Idade Media.

4. CONTESTA BREVEMENTE AS SEGUINTES CUESTIONS:

4.1. A gque chamamos arquitectura mendicante?

4.2. En qué consiste o sistema de contrarresto de p  residns da arquitectura
gotica?

4.3.  Que é o triforio?

4.4. A que chamamos retablo?

5. EXERCICIO DE IDENTIFICACION DE IMAXES.

Debes identificar, a partir das caracteristicas do tema, a que edificios responden
estas imaxes .Todos eles son obras salientables do século XlII que responden
as caracteristicas xerais do seu ambito xeografico.







SOLUCIONS:
1. COMENTA A SEGUINTE IMAXE:

1.Andlise formal e iconografico da obra:

Tratase dunha escultura monumental , duas estatuas-columna (e dicir dias columnas
apegadas as xambas dunha portada que sostefien cadansla figura adherida ao seu
fuste) que pola sua relacion (temética, formal) compofien un grupo escultérico. O
material sobre o que se realizan é a pedra tallada, orixinando superficies arestadas e
duras. Represéntase a duas mulleres que falan entre si, unha, a da esquerda, mais
nova, e a figura da dereita unha muller xa maior. As duas estan de pé, en actitude
erguida e relaxada; colécanse sobre unha peafia, que lles serve de apoio, e tras elas
asoman os fustes das columnas e os capiteis , con decoracion vexetal, a modo de
franxa decorativa que se estende ao espazo entre as columnas .Tratase do tema da
Visitacion, no que se presenta un asunto de caracter relixioso recollido no Novo
Testamento, que € o encontro entre a Virxe Maria e a sUa prima Santa Isabel (a nai
de San Xoan Bautista), cando as duas estdn embarazadas.

Volume: Estas figuras son case independentes do marco arquitectdnico, presentan os
ultimos pasos da evolucién do altorrelevo cara o vulto redondo, xa que tefien peso,
son figuras corpulentas e volumétricas, que se tratan como a escultura exenta. O
grupo componse por duas figuras fisicamente illadas, con cadansua peafa que lle
serve de base, pero responden a unha mesma composicién, son un grupo:este
caracter dallo o tema ao que pertencen, xa que se trata dunha mesma escena, e
tamén a relacion que se establece entre elas, xa que se xiran unha cara a outra, estan
falando.

Represéntese tamén un timido movemento, xa que tefien as cabezas xiradas, 0s
brazos levantados e lixeiramente separados do corpo, e a sla actitude é relaxada pero
non frontal, imitando na sta disposicién un contraposto clasico.

Cor: As figuras non estdn pintadas, ainda que € probable que orixinariamente
presentasen policromia.

A luz é un elemento formal importante, xa que incide sobre os pregues dous roupaxes
creando fortes contrastes luminicos nas figuras, deixando ver claramente o rostro da
virxe e matizando o de Santa Isabel.

Elementos non formais: Esta obra, de caracter figurativo, trdtase dun modo
naturalista, a medio camifio entre o realismo que vemos nos vestidos, ou no rostro de
Santa Isabel, que esté tratado como o dunha muller vella, e o naturalismo de beleza
ideal do rostro da Virxe. O tratamento da anatomia € bastante correcto, e hai un
intento de recuperar as proporciéns reais do corpo humano, que se adivifia a través
da roupa; recérrese tamén a xestualidade das mans como elemento expresivo.As
roupas reciben un tratamento especial, xa que as dudas mulleres van cubertas por
togas feitas a base de pregas miudas . Todos estes son recursos que dan
expresividade as figuras, acentuada pola relacion psicoléxica entre elas.

2.ldentificacion da obra:

Obra: E o chamado grupo da Visitacion, situado nas xambas da porta central da
Fachada Occidental de Reims.

Cronoloxia: Realizadas cara a 1230. .( século XIII)

Estilo: Gatico clasico francés

Autor : Descofiecido



3.Contexto histérico-artistico.

A arte gética é o estilo artistico que define os Ultimos anos da idade Media.
Cronoloxicamente, o inicio do Gético varia segundo as zonas; asi, mentres que na
rexion da fle de France xurde cara a 1140 , noutros lugares de Francia retardase ata a
segunda metade do século XllI; durante os séculos XllI, XIV e XV desenvolverase por
toda Europa Occidental, estendéndose tamén por Europa Central e do Norte, ainda
gque a sUa implantacion variara duns territorios a outros e orixinara multiples variantes
nos distintos reinos ou rexions. A arte gotica € e a expresion artistica dos cambios e
transformacions politicos, econdmicos, sociais e culturais acaecidos na Europa
Medieval neste periodo

O eido economico , caracterizase incremento do comercio, tanto local como
internacional que provocara a revitalizacion das cidades que aumentardn a sua
poboacién; Nos burgos (cidades) cobrara importancia un grupo social novo, a
burguesia , que, composta por artesans e mercadores cuestiona a division estamental
da sociedade feudal reivindicando o a riqueza como criterio de clasificacion e ascenso
social; os monarcas apoiaranse neste novo estamento para consolidar o seu poder e
dominar & nobreza tradicional; nas estruturas politicas europeas xurdiran instituciéns
féra do marco das relacions feudais, como as cortes, os Estados Xerais (xerme dos
parlamentos) ou os concellos. Esta fase expansiva europea dos séculos Xl e XllI
entrara en crise ao longo do século XIV, no que se abre unha etapa de conflitos
economicos e politicos, orixinados pola recesion agraria e demografica (a peste de
1348 e 1349), a Guerra dos Cen Anos (1339-1453), e diversas revoltas campesifias.
No século XV, producirase en liias xerais unha recuperacion e unha nova fase
expansiva, que culmina a evolucién das transformaciéns baixomedievais.

A igrexa mantén o seu predominio ideoloxico e social , pero xorden importantes
cambios no pensamento relixioso . O centros de saber deixan de ser en exclusiva 0s
mosteiros, coa aparicidbn das escolas catedralicias primeiro e das universidades
despois; nelas xurde o interese polas ciencias e o caracter racionalista, que fai que
alguns autores falen do renacer dun espirito humanista (no sentido de recuperacion da
cultura antiga) no que o home sera o obxecto e o centro da creacion divina; esta idea,
gue arranca agora , far4 que mude a vision das personaxes sagradas, sobre todo a da
Virxe e a de Cristo, dos cales se destacard a sua parte humana para acercalos mais
aos homes, facelos mais comprensibles e semellantes a eles.No século Xlll, figuras
coma Tomas de Aquino ou Alberte Magno introducen o estudio da obra de Aristételes ,
en detrimento da filosofia platonica que imperara ata ese momento, e funden
definitivamente a razon aristotélica coa fe cristian; xurde ademais o pensamento
escolastico, que conforma un método para a razon teoldxica, e co tempo 0 empirismo
de Occam, que defende a experiencia fronte ao razoamento escolastico. O auxe da
civilizacion urbana fai que aparezan ordes relixiosas non illadas do mundo, coma
pretendian ser bieitos ou cistercienses, senon destinadas a predicar o evanxeo e velar
pola ortodoxia cristia nas cidades. Franciscanos (recofiecidos en 1210) e Dominicos,
defenden un ideal de pobreza tanto individual coma institucional , que os convertera en
ordes mendicantes ;estas ordes contribuiran tamén a renovacion do pensamento
medieval ao introducir na relixiosidade popular un acercamento a realidade sensible, o
naturalismo, e un novo humanismo: os franciscanos transmitiran unha nova
dimensién do home e da natureza, que pasan a ser valorados e apreciados como obra
de Deus.

Na arte, a evolucion do pensamento, e 0s cambios sociais, supofien , fronte ao
periodo anterior (0 roménico) una visibn mais positiva da natureza e da condicién
humana, que terd repercusions iconograficas e tameén formais. Os temas relixiosas
adaptanse a nova espiritualidade, incidindo na natureza humana das personaxes
sagradas. A imaxe da Virxe adquirird protagonismo, representada como nai de Deus



(son habituais as escenas da Anunciacién, a Natividade...) e intercesora no Xuizo e
simbolo da Igrexa..

Na escultura a renovacion iconogréfica vai acompafada por unha renovacion formal
que se caracteriza polo seu naturalismo que pasa dun naturalismo idealizado na
primeira etapa & busca de realismo a finais do periodo e a progresiva independencia
do marco arquitecténico, co que vai conseguindo volume e veracidade achegandose
ao vulto redondo. A escultura gotica evoluciona cara unha maior perfeccién técnica,
que se pode apreciar na atenciébn as proporciéns dos corpos, no realismo na
representacion dos rostros, que volven ser expresivos e das roupas, N0 movemento
das figuras..

Esta evolucion desenvolvese ao longo dos tres séculos que dura este estilo: tras unha
etapa de transicibn do Romanico ao Goético (a fins do século Xll), no que se vai
abandonando o caracter hieratico e simbdlico da escultura romanica ,alcAnzase un
periodo clasico, no século Xlll, caracterizado por un naturalismo idealizado e sereno.
No século X1V, adquiren cada vez mais relevancia as imaxes de Virxes con Neno, asi
como os sepulcros. Durante o século XV a escultura € moi realista, proliferan os
retablos de composicions movidas Os focos mais importantes son Francia, onde se
orixina e se desenvolve o gético nos séculos Xll e XIll, Italia e a area de Flandres e
Borgofa dende mediados do século XIV.

A escena da Visitacion, correspéndese ao século Xlll , periodo no que a escultura ten
as seguintes caracteristicas:

-Aparecen as grandes portadas esculpidas das catedrais, nos que se desenvolven
ciclos que inciden na natureza humana de cristo, a vida da Virxe e o Xuizo Final, cun
forte caracter narrativo que acentua a sua funcion didactica .

-As figuras son mais naturalistas, os rostros mais expresivos e as actitudes mais
movidas; tratase dun naturalismo idealizado

-As figuras gafian en independencia do marco arquitecténico dando sensacion de ter
maior volume: avanzase cara o vulto redondo, e 0s corpos e as roupaxes modélanse
creando contastes luminicos e sensacién de movemento.

Deste periodo datan as grandes portadas catedralicias en Francia, como as Portadas
do Cruceiro da Catedral de Chartres, e a principal de Notre Dame de Paris e tamén a
Fachada occidental da catedral de Reims, que presentara un interesante conxunto
escultérico no que destacan os grupos da Anunciacion e da Visitacion das suas
xambas. Nelas, € moi evidente a evolucion da estatua-columna, xa que ainda que as
figuras estan situadas diante dos fustes, a columna xa non € o seu soporte, co que se
chega a un concepto case total do vulto redondo; no grupo da Visitacion no que
atopamos referencias clasicas (roupas,cotraposto...) tomadas dos exemplos romanos
conservados nesta zona e estas figuras sorprenden tamén pola sta expresividade, e
a relacion psicoléxica entre as personaxes.

2. COMENTA A SEGUINTE IMAXE:

1.Andlise formal e iconogréfico:

Tratase dunha pintura mural realizada coa técnica do fresco, que forma parte dun
conxunto mural que xunto a outras pinturas decoran unha capela. E unha pintura
figurativa, na que se representan un grupo de homes e mulleres en distintas posicions,
arredor da figura exanime dun home, sostido por unha das mulleres. O asunto
representado € un tema relixioso baseado no Novo Testamento: o lamento e a dor
das Santas mulleres ante a morte de Cristo. Maria, sostén e bica o corpo de Cristo;
acompafian & Nai as tres Marias (Maria Salomé, Maria de Cleofas e Maria
Magdalena)distinguibles do resto do cortexo feminino polas aureolas douradas que
nimban as slUas cabezas, do mesmo xeito que o resto das figuras santas, San Xoan, ,
gue abre os brazos, e San Xosé e Nicodemo. Na parte superior unha decena de anxos
chorando .



A pincelada apenas se aprecia, e a textura semella ser lisa e mate. As figuras
represéntanse a base de debuxos nitidos, remarcados por finas liflas que delimitan
0s contornos; na paisaxe do fondo, en cambio, a lifia perde importancia.

O modelado ¢é unha parte fundamental na configuraciébn das figuras, xa que 0s
matices de cor estan presentes en tédalas figuras, configurando areas mais escuras e
outras mais claras que rompen coas tintas planas. Este modelado da cor da como
resultado, en combinacién coa lifia e a luz, figuras corpulentas e moi volumétricas,

cunha aparencia verista.

A luz procede de dentro do cadro, é un luz exterior que ilumina as figuras do primeiro
plano e crea sombras e areas de claroscuro, contribuindo a dar aparencia de realidade
a representacion.

As cores predominantes son os verdes, 0s rosas e 0s azuis, salpicadas polo amarelo
dos nimbos das aureolas dos anxifios e as personaxes sagradas; estdn pouco
saturadas, moi raspadas, e en xeran dan unha sensacion de frialdade e de tristura,
acorde co tema do cadro.

A composicion da escena faise colocando ao grupo principal en primeiro plano,
nunha especie de ordenacion circular das figuras en torno & figura de Cristo. A
colocacion de duas figuras en primeiro plano, de costas ao espectador, diante do
corpo de Cristo, contrible a crear varios planos na representacion e a dar sensacion

de espazo e de profundidade . Por outro lado, a paisaxe de fodo, coa rocha e a
arbore situada enriba son tamén unha clara referencia espacial, un espazo que se
abre cara o angulo dereito da obra, creando profundidade, a escena ten un espazo
real no que desenvolverse.

Esta escena esté tratada dunha maneira naturalista , acentuada polo detallismo e a
expresividade da representacion: as figuras das mulleres son expresivas, mostran a
sta dor mediante o0s rostros, e 0s xestos; ata 0s anxos nos dan un repertorio de xestos
dramaticos, que se axustan ao tema tratado dandolle gran realismo.E un tema sagrado
tratado cunha forte sentimentalidade, € dicir, 0 tema humanizase. A paisaxe do fondo
esta tamén tratada dunha maneira naturalista.

2. Identificacion:

-Obra: Lamentacion sobre o cristo Morto, fresco da Capela Scrovegni de Padua (Italia)
-Estilo: Italo-gotico italiano: trecento italiano.

-Cronoloxia: 1303-1314 (século XIV)

-Autor : Giotto di Bondone

3. Andlise do contexto historico-artistico:

A arte gbtica ¢é o estilo artistico que define os Udltimos anos da idade Media.
Cronoloxicamente, o inicio do Gdético varia segundo as zonas; asi, mentres que na
rexion da ile de France xurde cara a 1140 , noutros lugares de Francia retardase ata a
segunda metade do século XllI; durante os séculos XllI, XIV e XV desenvolverase por
toda Europa Occidental, estendéndose tamén por Europa Central e do Norte, ainda
que a sUa implantacion variara duns territorios a outros e orixinara multiples variantes
nos distintos reinos ou rexions. A arte gotica € e a expresion artistica dos cambios e
transformacions politicos, econdmicos, sociais e culturais acaecidos na Europa
Medieval neste periodo

O eido economico , caracterizase incremento do comercio, tanto local como
internacional que provocara a revitalizacion das cidades que aumentardn a sua
poboacion; Nos burgos (cidades) cobrara importancia un grupo social novo, a
burguesia , que, composta por artesans e mercadores cuestiona a divisiéon estamental
da sociedade feudal reivindicando o a riqueza como criterio de clasificacion e ascenso
social; 0s monarcas apoiaranse neste novo estamento para consolidar o seu poder e
dominar & nobreza tradicional; nas estruturas politicas europeas xurdiran institucions
féra do marco do feudalismo, como as cortes, os Estados Xerais (xerme dos
parlamentos) ou os concellos. Esta fase expansiva europea dos séculos Xl e Xl



entrara en crise ao longo do século XIV, no que se abre unha etapa de conflitos
econdmicos e politicos, orixinados pola recesion agraria e demogréafica (a peste de
1348 e 1349), a Guerra dos Cen Anos (1339-1453), e diversas revoltas campesifias.
No século XV, producirase en liflas xerais unha recuperacion e unha nova fase
expansiva, que culmina a evolucién das transformaciéns baixomedievais.

A igrexa mantén o seu predominio ideoloxico e social , pero xorden importantes
cambios no pensamento relixioso . O centros de saber deixan de ser en exclusiva 0s
mosteiros, coa aparicidbn das escolas catedralicias primeiro e das universidades
despois; nelas xurde o interese polas ciencias e o caracter racionalista, que fai renacer
un certo espirito humanista (no sentido de recuperacion da cultura antiga) no que o
home sera o obxecto e o centro da creacion divina; esta idea, que arranca agora , fara
que mude a vision das personaxes sagradas, sobre todo a da Virxe e a de Cristo, dos
cales se destacard a sUa parte humana para acercalos mais aos homes, facelos mais
comprensibles e semellantes a eles. No século XllI, figuras coma Tomas de Aquino ou
Alberte Magno introducen o estudio da obra de Aristételes , en detrimento da filosofia
platénica que imperara ata ese momento, e funden definitivamente a razon aristotélica
coa fe cristian; xurde ademais o pensamento escolastico, que conforma un método
para a razon teoldxica, e co tempo o empirismo de Occam, que defende a experiencia
fronte ao razoamento escolastico. O auxe da civilizacion urbana fai que aparezan
ordes relixiosas non illadas do mundo, coma pretendian ser bieitos ou cistercienses,
sendn destinadas a predicar o evanxeo e velar pola ortodoxia cristid nas cidades.
Franciscanos (recofiecidos en 1210) e Dominicos, defenden un ideal de pobreza tanto
individual coma institucional , que os convertera en ordes mendicantes ;estas ordes
contribuirdn tamén & renovacion do pensamento medieval ao introducir na
relixiosidade popular un acercamento & realidade sensible, o naturalismo, e un novo
humanismo: os franciscanos transmitiran unha nova dimension do home e da
natureza, que pasan a ser valorados e apreciados como obra de Deus.

Na arte, a evolucion do pensamento, e os cambios sociais, supofien , unha vision mais
positiva da natureza e da condicion humana, que tera repercusions iconogréaficas e
tamén formais. Os temas relixiosas adaptanse & nova espiritualidade, incidindo na
natureza humana das personaxes sagradas

A pintura comparte coa escultura a tendencia ao naturalismo, a progresiva
humanizacion dos xestos e actitudes das figuras, a busca de proporcions naturais e de
expresividade e o forte sentido narrativo . Como elementos propios da pintura, a luz, a
cor, 0 espazo e o debuxo determinan a sta evolucion:

distingamos na pintura gotica unha serie de etapas: O Estilo lineal ( 1200-1330),que
xurde en Francia no século Xlll e se estende por Europa ata ben entrado o XIV; o
Estilo italo-g6tico, ou Trecento italiano no século XIV; o Gético Internacional , a
comezos do século XV, e a Pintura Flamenga no século XV, que decontado entrara na
orbita do renacemento.

A Choro sobre o Cristo morto, encadrase dentro do trecento italiano; o seu autor, o
florentino Giotto, sera a figura mais salientable deste periodo ao introducir o espazo
tridimensional e o sentimento na pintura europea

-Nas suas obras a temética serd basicamente relixiosa ( escenas da vida de Cristo e a
Virxe, ou San Francisco), tratadas de maneira naturalista e cunha sentimentalidade
influida pola espiritualidade franciscana.

-As figuras tefien unha relacion psicoloxica entre elas e expresan 0s seus sentimentos
mediante o recurso a xestualidade nas mans e rostros

-BlUscase representar un espazo real: desaparecen os fondos planos, dourados e
irreais, substituidos por paisaxes urbanas ou rurais a modo de escenarios aos que
intenta darlles aparencia real creando a ilusion de profundidade espacial.

-Os corpos son mais naturalistas: tefien volume, acadado mediante o uso do
modelado, e os efectos de luz e sombra. Son figuras reais, que recuperan as
proporciéns humanas e buscan o0 movemento.



As suUas principais obras son frescos con escenas da vida de San Francisco na
Basilica Superior de Asis, os frescos da Capela Scrovegni de Padua, e os frescos da
Igrexa de Santa Croce en Florencia.

3. COMENTA BREVEMENTE ESTE TEXTO:

1°. Cal é o tema que se trata no texto? Cales son a s pricipais ideas que se
expofien?

O texto trata o tema da concepcion estética da arte goética, baseada na estética da luz
a da riqueza de materiais que ten o abade Suger, o promotor da construciéon da
Abadia de Saint Denis, en Francia. Fala tamén das raices desta estética no
pensamento teoldxico da época, baseado nas teorias neoplatonicas, e dos aspectos e
avances técnicos e construtivos da época que permitiran desmaterializar os muros e
substituilos por vidreiras,.

2. Con que obra ou obras, e periodo o poderias rela  cionar?

Este texto fala do que é considerado o primeiro edificio gotico, tanto pola sla
concepcion estética, como polos cambios técnicos que a fan posible, que é a abadia
de Saint- Denis, na lle de France, construida cara a mediados do século XIl. Pero
estas caracteristicas arquitectonicas seran a base da arquitectura gética, sobre todo a
das grandes catedrais francesas e as que seguen o seu modelo durante todo o gaético.

3°. Realiza un pequeno comentario sobre 0s aspectos da arquitectura gotica
tratados neste texto.

A arquitectura goética, tecnicamente basearase na utilizacion dun sistema de tres
elementos que configurardn unha estrutura I6xica: o arco apuntado, a boveda de
cruzaria e o sistema de contrarresto de presiéns Ningun destes elementos € novo
(arcos apuntados e cruzarias xa se utilizaran no romanico anglonormando) pero a
relacion de todos estes elementos entre si orixinard un tipo de edificio novo, cunhas
proporciéns, unha definicién interior e unhas caracteristicas técnicas novas. Os
edificios acadan unhas alturas impensables ata ese momento, xa que 0 uso do arco
apuntado, combinado coa boveda de cruzaria permite alixeirar de peso 6s muros ao
poden concentrar o peso das cubertas en puntos determinados e abrir amplos vans
nos que se colocan vidreiras que enchen de luz o interior dos templos

Os cambios técnicos condicionan unha iluminacion interior diferente, xa que a luz
filtrada a través das vidreiras desmaterializa as formas e outorga ao espazo interior un
forte simbolismo: a luz do edificio identificase coa luz divina, e o templo coa Xerusalén
Celeste. Esta identificacién de beleza e luz con divindade e verdade, é retomada pola
teoloxia do século XllI, e aplicada como concepcion estética nas grandes catedrais
goticas, grazas a desmaterializacion dos muros, conséguese unha estética da luz que
converte a catedral gotica nunha imaxe do reino celestial na terra.

4. CONTESTA BREVEMENTE AS SEGUINTES CUESTIONS:

5.1. Chamamos arquitectura mendicante  as igrexas e mosteiros construidos polas
ordes mendicantes ( Franciscanos e dominicos). Estas ordes construiran igrexas
urbanas acordes coas suas premisas de pobreza e sinxeleza: grandes dimensions , e
habitualmente de tripla cabeceira e unha ou tres naves lonxitudinais. As naves
cbbrense con madeira e na cabeceira Usanse as bdovedas nervadas e amplas ventas .
Os muros da nave, con poucos vans, serven de apoio as cubertas, e reférzanse ao
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exterior con contrafortes. A slla arquitectura exercerd influencia sobre outras igrexas
parroquiais e en ocasién tamén sobre catedrais.

5.2. O uso da boéveda de cruzaria para as cubertas, sostidas por esveltos piares de
trazado cilindrico que recollen as columnas e semicolumnas que baixan dende a base
das bovedas ata o chan ;é posible grazas a un sistema contrarresto de presioéns que
transmite os empuxes das bdvedas e os piares ao exterior mediante ramas arqueadas
,chamadas arcobotantes, que, apoiadas nos arranques das bdvedas e nos piares
transmiten os empuxes aos contrafortes situados ao exterior dos edificios. Deste xeito
0 muro é liberado da sua funcibn se soporte, 0 que permitirA a sUa progresiva
desmaterializacién, ao ser substituido por grandes cristaleiras.

5.2.0s triforios son estreitas galerias de caracter decorativo, que se abren nos muros
dalgunhas das grandes catedrais goéticas. Construidas sobre as arcadas das naves
laterais. Sitlanse entre as grandes arcadas da nave central ou do transepto e 0s
grandes vans situados sobre elas chamados clarestorios. Normalmente conférmanse a
modo de ventd trifora, e dicir, con tres ocos. Permiten unha maior elevacion en altura
das naves, xa que,liberan o muro e as naves laterais do peso que tifian as tribunas.

5.4. Os retablos son obras nas que se combinan arquitectura, escultura e pintura, e
que cobren o muro de peche dunha igrexa ou capela, situada detras do altar.
Realizanse sobre madeira, pedra, alabastro ou metal O corpo do retablo dividese
verticalmente en rdas, que poden estar separadas entre si por entrerlas e
horizontalmente por pisos ou corpos. O conxunto esta protexido e enmarcado polo
gardapd. Cada un dos espazos de forma cuadrangular ou rectangular que, abertos nos
corpos e ruas dun retablo, serven para albergar pinturas ou esculturas. A parte
superior € o &tico e a inferior banco. O retablo evoluciona durante o Gético dunha
tdboa a duas, (diptico), tres(triptico) ou a moitas, (poliptico), sendo as taboas laterais
abatibles co fin de pechar o conxunto. Neste caso a sUa cara exterior pintase con tons
grises,(grisallas) que semellan esculturas.

5. EXERCICIO DE IDENTIFICACION DE IMAXES:

1:Catedral e Reims, fachada Occidental.( Francia, Século XIlII.)

2 :Sainte Chapelle de Paris. Alzado interior (Francia, século XIII)

4 :Catedral de Leon. Exterior: fachada occidental e lateral Sur.(Ledn, século XIII)
5:Santa Croce, Florencia.Fachada Occidental.( Italia, século XIII)

6 : Santa Maria de Oseira. Nave central e 4bsida. (Ourense.,século XllII)

7 : Catedral de Salesbury. Cabeceira e transepto.(Inglaterra, século XIII)

8:: Notre-Dame de Paris. lateral Sur e cabeceira. (Francia, século XIlII)
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